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Textkohidrenz und Narration in realistischer und modernistischer
russischer Literatur

Exposition

Ausgangspunkt der Untersuchung ist die Frage: Gibt es formalisierbare Merkmale, die einen
Text als ,,realistisch* oder ,,modernistisch* ausweisen? Anhand dieser Merkmale soll ein Text
oder Textauszug dem Realismus, der Moderne oder keiner der beiden literarischen Stromungen
zugeordnet werden konnen. Die Merkmale, die in Betracht zu ziehen sind, stammen aus den
Bereichen der Textlinguistik und der Narratologie. Diese Parameter, die in den nachfolgenden
Kap. ...... einzeln besprochen werden, sind ausgewihlt aufgrund a) ihrer Leistung, realistische
von modernistischer Prosa zu unterscheiden, b) ihrer Formalisierbarkeit und c) ihres innovati-
ven Charakters. [...]

In einem Ubersichtskapitel sollen zunichst die beiden Epochen Realismus und Moderne in
Hinsicht auf die zu verwendenden Parameter vorgestellt werden.



Situierung: Realismus versus Moderne

Die Begriffe ,,Realismus* und ,,Moderne‘ bezeichnen zuniichst zwei literarische Epochen.' Der
,Realismus* verdriangt in Russland in den beginnenden vierziger Jahren des 19. Jh. die roman-
tische Literatur, erreicht in den sechziger und siebziger Jahren seinen Hohepunkt und wird in
den achtziger und neunziger Jahren vom ,,Modernismus* (modernizm, Moderne im engeren
Sinn) abgelost. Diese neue Literatur, deren HauptstoBrichtung den Namen ,,Symbolismus*
tragt, geht um die Zeit des ersten Weltkrieges mit den Dichterbewegungen ,,Akmeismus* und —
zentral — ,Futurismus®, aber auch innerhalb der symbolistischen Bewegung selbst (Blok,
Belyj), in die ,,Avantgarde* iiber, die ihrerseits mit der Etablierung des ,,Sozialistischen
Realismus* ein vorldufiges Ende nimmt. Moderne verwenden wir hier also als Oberbegriff fiir
»Modernismus (modernizm; ca. 1890-1910) und ,,Avantgarde* (avangarda, 1910-1929).
Dieser erweiterte Epochenbegriff umfasst somit die Zeitspanne vom letzten Jahrzehnt des 19.
Jh. bis zum Ende der 1920er Jahre.

Mit ,Epoche* bezeichnen wir eine in sich vielgestaltige, zeitlich begrenzte und gegeniiber
anderen Epochen unterscheidbare kultur-, kunst- und geistesgeschichtliche Stromung, die iiber
den nationalen Rahmen hinaus Giiltigkeit und Vergleichbarkeit erreicht. Gerade im Hinblick auf
westeuropdische aber auch andere slavische Literaturen, in denen z.T. betrdchtliche Phasen-
verschiebungen und Uberschneidungen stattfinden, erscheint der Oberbegriff der Moderne als
gemeinsamer Nenner sinnvoll.

Die zu verwendenden Untersuchungsmethoden setzen freilich mit den epochalen Begriffen
»Realismus* und ,,Moderne* jeweils auch eine Summe charakteristischer Merkmale voraus, die
diese Zeitabschnitte als Kunstrichtung ausweisen (vgl. Jakobson 1921 // 1969, 375). Mit
»~Realismus* bezeichnen wir insofern die dominante poetologische Ausrichtung der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts, die in den 1890er Jahren ihren Primat an die Kunstrichtung der
Moderne verliert. Auch diese dsthetische Konzeption macht die Trennung zwischen Modernis-
mus und Avantgarde, die etwa Flaker (1976, 415) mit der avantgardistischen Uberwindung des
Transzendentalen im Symbolismus und des Dekorativen in der Sezession begriindet und die er
durch das Konzept der Desintegration des Realismus zugleich auch aufhebt (Flaker 1976, 311),
in keiner Weise zwingend. Man kann vielmehr, insbesondere in Bezug auf die Prosa, von einer
Radikalisierung des modernistischen Ansatzes (modernizm) in der Avantgarde sprechen. Was
Japp (1986, 131) auf der Grundlage der deutschsprachigen Literatur formuliert, die Moderne
werde von einer ,,Vielzahl von Modernismen und Avantgardismen pluralisiert”, gilt auch fiir
Russland. Auch hier sind neben den genannten dominanten ,,Ismen* (Symbolismus, Akmeis-
mus, Futurismus u.a.), die sich vor allem auf das in Manifesten und Programmen geéduflerte
Selbstverstidndnis dieser Gruppierungen stiitzen, Beschreibungskonzepte in Betracht zu ziehen,
die sich stirker an die Begriffe westeuropdischer Stromungen wie Naturalismus, Dekadenz,
Impressionismus, Expressionismus u.a. anlehnen (vgl. etwa Golubkov 1992, aber bereits auch
Maca 1926), ohne hierbei die zeitliche Trennlinie zwischen Modernismus und Avantgarde
deutlich werden zu lassen.

Die Merkmale, die eine Epoche charakterisieren, bilden eine nicht abgeschlossene Menge. Sie
bestimmen die Epoche als Ganzes, d.h. die Summe der sie bildenden Texte. Ein Einzeltext
hingegen vereinigt lediglich ein Mehr oder Weniger an konstitutiven Merkmalen. Je mehr

' Zum umfassenderen Gebrauch des Begriffs der Moderne siehe Schonert 1986, 394: Schonert unterscheidet drei
verschiedene Anfange von Moderne, einen ,denkgeschichtlichen* (zwischen 1450 und 1600), einen
»So0zialgeschichtlichen” (in der zweiten Halfte des 18. Jh.) und einen ,kunst- und literaturgeschichtlichen* (mit der
kunstprogrammatischen Fixierung von Modernitat 1859 durch Baudelaire).

2 Das Jahr 1929 bezeichnet nicht das Ende der Avantgarde-Literatur, man denke an die ,Oberiuty* (Charms,
Vvedenskij, Zabolockij), an Platonov, Achmatova u.a., steht wohl aber fur das Ende ihres offiziellen Gesichts



Merkmale er bindet, umso niher kommt er einem realistischen bzw. modernistischen Proto-
typus.

Prototypen einer Epoche sehen wir approximativ in Werken von Tolstoj und Turgenev (Vojna i
mir, Anna Karenina, Otcy i deti) bzw. Belyj, Pil’'njak oder Babel’ (Peterburg, Golyj god,
Konarmija) realisiert. Wie die Werke Goncarovs und Dostoevskijs nahelegen, kann ein Text
aus der Epoche des Realismus Ziige aufweisen, die ihn an die Romantik zuriickbinden
(Oblomov) oder ihn als modernistisch ,,avant la lettre* erscheinen lassen (Dvojnik). Umgekehrt
konnen Texte auBerhalb der Epoche des Realismus als weitgehend realistisch taxiert werden
(Radiscevs Putesestvie iz Peterburga v Moskvu), was sehr hdufig bei nachrealistischen Autoren
der Fall ist, die sich dem Einfluss modernistischer Verfahren weitgehend entziehen (Bunin,
Gor’kij, Kuprin, Solochov). Bereits die genannten ,,Deviationen* von einem Prototypus lassen
erkennen, dass das Ziel der Untersuchung nicht in der Eruierung durchgehender Merkmale
,realistischer und ,,modernistischer* Literatur bestehen kann, vielmehr soll ein Bestand an
Merkmalen die Beschreibung zweier Epochen ermdglichen, die ein Text mehr oder weniger
intensiv vertritt.

Die Ablosung des Realismus durch die Moderne ist in einer engeren als nur chronologischen
Beziehung zu sehen, leitend ist hierbei fiir uns Lichacevs Vorstellung von ungleichen Paaren, in
denen das zweite das erste voraussetzt und modelliert. Es handelt sich hier um eine Vorstellung,
die sich in sehr unterschiedlichen Betrachtungsweisen der Moderne wiederfindet. So bezeichnet
Zirmunskij (1967, 10) die Moderne als eine ,,Menge poetischer Mikrosysteme®, die nichts
anderes seien als ,,Teile des universalen Makrosystems*, das dem Realismus entgegenstehe.
Auf Zirmunskij stiitzt sich Flaker (1976, 311), wenn er die Moderne als ,,Desintegration des
Realismus‘ bestimmt. Biirger (1992, 384) fasst die Moderne als eine dsthetische Kategorie auf,
die man ,,als ganze nur dann in den Blick [bekommt], wenn man sie nicht mit einem ihrer
einander widerstreitenden Impulse identifiziert, sondern sie als Prozess des Auseinandertretens
in Extreme begreift” (vgl. auch Fihnders 1998, 6). Und nach Gumbrecht (1978, 126) ist die
dsthetische Moderne ,,Imperativ des Wandels* und verfolgt seit ihren Anfiangen eine Pathetik
des Bruchs.

Diese Versuche, nachrealistische Literatur ex negativo zu definieren, berufen sich maB3geblich
auf die Modernisten selbst. Bereits mit der ersten Verwendung des Begriffs ,,Moderne* im
Berliner Literaturverein ,,Durch® (1887) wird die Innovation als Wert an sich deklariert: ,,Unser
hochstes Kunstideal ist nicht mehr die Antike, sondern die Moderne.“(zit. nach Grimminger
1995, 14). 1890, zwei Jahrzehnte vor Marinettis futuristischem Manifest, fordert Hermann
Babhr: ,,Es darf keine alte Meinung in uns bleiben, kein Betrug der Schule [...]. Es muss ausge-
holzt werden, dass der Morgenwind der Freiheit durchstreichen kann [...]. Die Axt muss
morderisch iibers Gestriipp.“ (zit. nach Grimminger 1995, 21). Die literarische Moderne, so
schliet Grimminger (1995, 21), entsteht und entwickelt sich in einer ,.dezentrierten Kunst-
szene, die sich von der Zentrale der Institutionen abgespalten hat*.

Den Drang, sich von den Fesseln der Poetik und der ideologischen Leitlinien des 19. Jh. zu
befreien, teilen auch die russischen Modernisten:

[IpeoGnapatommii BKyC TOJNMBI — /IO CUX TOP peaMcTUYecKnil. Xy/I0KeCTBEHHbII MaTepUualn3M COOTBETCT-
BYET HAYYHOMY M HPABCTBEHHOMY MaTepuanusmy. |...]

B cymnocTn Bce nokosienne koHna XIX Beka HOCHT B Jiylle CBOEil TO K€ BO3MYIIIEHHE MPOTHUB YAYIIAIOIIETO
MEPTBEHHOTO MO3UTUBU3MA, KOTOPbIii KaMHeM JiexkuT Ha Hatiem ceppue. (D.S. Merezkovskij. O pric¢inach
upadka i o novych tecenijach sovremennoj russkoj literatury, S.-Pbg., 1893 // Literaturnye manifesty 1929, 11
und 13)

A OJINH 13 NPUHLUUIIOB HOBOT'O HalpaBJIEHUS — BCErjga UTTU IO JIMHUU HanOOJIBIIIETO CONPOTUBJICHUSI. (N
Gumilev. Nasledie simvolizma i akmeizm. 1913. // Literaturnye manifesty 1929, 42)

[..]



J10 Hac He ObLIO CJIOBECHOTO UCKYCCTBA

ObLIM XKAJIKKME MONBITKH PaGCKO# MBICIIM BOCCO3[aTh CBOM ObIT, (PMIOCOMUIO 1 NCUXOIOrUi0 (4TO Ha3biBa-
JIOCh POMaHaMH, MOBECTSIMH, [I03MaMH 1 Mp.) ObUIM CTHULIKH JUISl BCSIKOTO IOMAILIHErO U CEMEHHOro ynoTpeo-
JICHUs1, HO
HUCKyCCTBa CJlIOBa
He 6610 (A. KruCenych. Novye puti slova. 1913 // Manifesty i programmy... 1967, 65).

Ho BpepHast nurepaTypa nose3Hee MOJNe3HOM: MOTOMY YTO OHA - aHTURHTPOMNMIHA, OHA — CPEJICTBO GOPLOBI C
OOBI3BECTIIEHNEM, CKJIEPO30M, KOpoil, MXoM, okoeM. (E. Zamjatin. O literature, revoljucii i éntropii. 1923 //
Zamjatin 1988, 293).

Die russische Moderne scheint geradezu mafgeblich ihre Identitdt in der Abgrenzung vom
Realismus zu finden. Zweifellos stellt die ungeahnte Wirkung der Realisten (von Gogol’ und
Gongarov iiber Tolstoj und Dostoevskij bis zu Cechov) weit iiber die Landesgrenzen hinaus
einen betrichtlichen Faktor dieser Haltung dar, mitzuveranschlagen ist aber nicht weniger der
verdnderte Wahrnehmungshorizont der Literatur: Die Verfahren, die realistisches Erzihlen
charakterisieren und die Flaubert 1857 mit den Forderungen nach ,,impartialité®, ,,impassibilité*,
mimpersonnalité* (Flaubert 1980, 691) auf einen programmatischen Punkt gebracht hat, finden
thre Vorlage in der Poetik nichtliterarischer (publizistischer, wissenschaftlicher, juristischer)
Diskurse. Das bedeutet, dass die der Moderne vorlaufende Literatur von Verfahren bestimmt
wird, die auch nach ihr das offentliche Leben (Staat, Presse, Wissenschaft) beherrschen. Die
realistische Literatur behilt ihre Prasenz auch in nachrealistischer Zeit, und zwar nicht so sehr,
weil sie auch nach 1900 weiter geschrieben wird, sondern weil ihre Verfahren mit nichtfiktiona-
len Texten identifiziert werden.

Auf der Grundlage dieser Leseerfahrung kann der Realismus — in Erweiterung des Lichacev-
schen Ansatzes — als Primdrstil bezeichnet werden. Der Realismus bildet somit eine Reihe mit
den einfachen, rationalen und normsetzenden Stilen Romanik, Renaissance und Klassizismus,
deren Verfahren durch die Sekunddrstile Gotik, Barock und Romantik bzw. nunmehr Moderne
aufgenommen und modelliert werden. Damit liegt nahe, dass manche Ziige, die fiir die Moderne
konstitutiv sind, bereits auch fiir frithere Sekundérstile bestimmend sein konnen. Man mag hier
an die barocke Sprach- und Formkunst, an das ,,Wortflechten* (pletenie sloves) oder an die
Fokussierung des Subjekts in der Romantik denken. Wichtiger freilich ist, dass der Begriff des
Primadrstils nicht eine willkiirliche, umkehrbare Reihenfolge impliziert, nach der etwa der
Realismus in Hinsicht auf die Romantik als Sekundarstil zu sehen wire. Der Primaérstil stellt
aus verschiedenen Griinden einen Default dar. Das dsthetische Normsystem, das von einer
sekunddren Formation deformiert und iiberstiegen wird, bezeichnet das Bestreben, eine
Sprachnorm zu etablieren und zu stiitzen; hierin entspricht es dem Primat des Staates vor dem
Individuum und dem Primat der Vernunft und des Verstandes vor anderen Erkenntnisquellen.
Dieses hierarchische Verstindnis der Epochenabfolge erlaubt die Konzentration unserer
Darstellung auf die Moderne als Deviation des Default Realismus.

Die Moderne als sekundire, am Realismus orientierte Stilformation.

In der synthetisierenden Betrachtung der Moderne als sekundire Stilformation gehen wir
zunichst von einem erkenntnistheoretischen Standpunkt aus: Wie ist im literarischen Text
Erkenntnis moglich? Was ist die Rolle des Subjekts im Erkenntnisvorgang? Gibt es einen
unabhiingigen Erkenntnisgegenstand? Was leistet die Sprache im Erkenntnisvorgang? Diese
Hinsichten fiihren zu Fragen nach dem Autorbild, der Moglichkeit textextern begriindeter
Werturteile, der Semiotisierung des Textraums, nach den Auswirkungen auf die Gattungs-
grenzen und den Leseakt. Die Frage nach dem Status der Sprache bildet dabei den Ubergang zu
enger literaturwissenschaftlichen Gesichtspunkten wie der Perspektive, der Textinterferenz,



dem Grad und der Funktion der Metaphorisierung und der Rekurrenz. Die Erorterungen sind,
soweit moglich, durch Zitate aus Manifesten und programmatischen Texten im Umkreis der
Moderne zu belegen und zu illustrieren.

1. Rationalismuskritik und Kritik des rationalistischen Weltbildes

Das dem Realismus zugrundeliegende Weltbild wird von den Modernisten als rationalistische
Reduktion verworfen. Nicht nur der verniinftige Teil der menschlichen Seele soll fiir sie das
Leben bestimmen, sondern auch das der Ratio nicht zugéngliche Unterbewusste und Transzen-
dente. Mit dieser Defokussierung des Rationalen verblasst die Vision einer verniinftigen und
gesetzmdBigen Entwicklung der menschlichen Gesellschaft. Statt eines linearen Progresses
erhalten nun zyklische Zeitvorstellungen und religios oder mythisch begriindete Wirklichkeits-
modelle Aufschwung. Die Kritik des rationalistischen Denkens ist dabei freilich nicht not-
wendigerweise auf ein transzendentes Sein ausgerichtet, sie kann auch als rationale Kritik an
einem wissenschaftlich iiberholten, von der Erfahrung desavouierten Weltbild verstanden
werden.

[Ipeobnaparolyii BKyC TOJMBI — IO CHX MOP peajucTU4YecKuil. Xya0KeCTBeHHbII MaTepHalu3M COOTBETCT-
BYeT HAYYHOMY M HPaBCTBEHHOMY Marephanusmy. |...]

B cymHocTu Bce nokosieHue koHua XIX Beka HOCUT B iyLE CBOEH TO XK€ BO3MYILEHUE NTPOTUB yAYLIAOLLIETO
MEPTBEHHOT'O NMO3UTUBU3Ma, KOTOPbIA KAMHEM JIEXKUT Ha HalleM cepaue. |[...]

«MpbIcab U3peyYeHHas! eCTh JIOXKb». B M033uM TO, Y4TO HE CKA3aHO M MEPLAET CKBO3b KPAacoTy CHMBOJIA,
NEMCTBYET CHIIbHEE HA CEPIIIE, YeM TO, UTO BhIpaxkeHo cioBamu. (D.S. Merezkovskij. O pri¢inach upadka i o
novych tecenijach sovremennoj russkoj literatury, S.-Pbg., 1893 // Literaturnye manifesty 1929, 11, 13 und
15).

HeIHe nckyccTBO, HaKOHEL, CBOOOJHO.

Tenepb OHO CO3HATEJBHO MpENAeTCsl CBOEMY BBICIIEMY W CSMHCTBCHHOMY Ha3HAUEHHIO: ObITh MO3HAHHEM
Mupa, BHE PacCydouHbIX (popM, BHe MbiiwieHns: mo npuunHaocTh. (Valerij Brjusov. Kljudi tajn. Vesy, 1,1904
// Literaturnye manifesty 1929, 29).

Wctunno CBOGOHHOG B OIpUpoOJi€ HE €ECTECTBECHHO. HpI/IHHI/Il'[ €CTECTBEHHOI'O — Hen30e3KHbIe 3aKOHbLI NpupoabI.

ITpuHuun cBOGOAHOTO — YyN0, KaK HAPYLIEHHE 3TUX 3aKOHOB — 4y/I0, KaK MPOTECT MPOTHB HACUJIMS TIPUPOIbL.
(K. Erberg. Cel’ tvorcestva. Izd. ,,Rus. Mysl’* 1913, str. 26-28, zit. in: I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 //
Literaturnye manifesty 1929, 69)

U kazanock Obl, MOAYJISLMSI PUTMOB JIOJIKHA Obl HAC HaGOJIee AJIEKO OTBOJUTH OT OCMBICIIEHHOI BHSITHOCTH
Hepe>KUBAHUI MBICJIEN MO3Ta; MEXKJy TeM C HauOOJbIIEID BHSTHOCTHIO B €€ MY3bIKE OTpaXKEH CMBICI
nHeBHOM (Zezl Aarona // Belyj 1917, 200).

2. Verwerfung des Moralkodexes

Mit der Rationalismuskritik und der Hinwendung zum Unbewussten geht die Verneinung
traditioneller Normen und Moralvorstellungen einher; Mal3stab des Lebens ist nicht mehr die
allen Menschen gemeinsame Vernunft, die auf ein Leben in der Gemeinschaft (Familie) und
Gesellschaft (Staat) abzielt, sondern das Individuum in seiner umfassenden, intelligiblen wie
empirisch-sinnlichen Existenz. Die Bediirfnisse und WillensduBerungen dieses Einzelnen
stehen iiber den allgemein verbindlichen und verbiirgten Werten. Nicht: Wie muss sich der
Einzelne verhalten, damit ein gemeinschaftliches Leben entsteht?, sondern: Wie kann er jenseits
der Auflagen der Gesellschaft seinen Bediirfnissen gerecht werden? Das Schone, dem er sich
zuwendet, bildet einen vom Guten unabhingigen Bereich. Dieser Standpunkt dufert sich auch
in Bezug auf den menschlichen Korper. Der Blick auf das Korperliche 16st sich von den



Normen der geltenden Moral, die es in seiner Nacktheit als ,,niedrig” und ,hésslich* erscheinen
lieBen. Die Erotik wird zu einem thematischen Bereich der Literatur.

Tolstoj (16. Jan. 1900) kommentiert seine Lektiire von Cechovs Erzdhlung ,,.Die Dame mit dem Hiindchen®,
von der Gor’kij am 5. Januar desselben Jahres schrieb, sie ,erschlage den Realismus® (Y6uBaeTe peanmsm.
Cechov 1977, X, 425), mit den folgenden Worten: ,,9to Bce Hwmmme. JItomu, He BhIpaGoTaBmme B cebe
SICHOTO MUPOCO3epIaHusl, pa3fesisronero qoopo u 3mo. [Ipexnae pobenu, McKaim; Temeph Xe, AyMasi, 9T0 OHI
MO Ty CTOPOHY 00pa M 371a, OCTAIOTCS IO CIO CTOPOHY, TO ecTh noutn kuBoTHbIe. (Tolstoj 1985, XXII, 111)

MHe KaxkeTcsi, 4TO He OeJUIETPUCTBI JOJKHBI pelllaTh TakWue BOMPOCHI, Kak Oor, meccumu3Mm u T.1. [erno
GesuteTpucta n300pa3uTh TONBKO, KTO, KaK M MPH KaKUX OOCTOSITENILCTBAX FOBOPHIIM WITH yMajid O GOre M
neccummaMe. XyJOKHUK JIOJKEH ObITh HE CY/IbEF0 CBOMX MEPCOHAXKEN M TOrO, O YeM TOBOPSIT OHU, a TOJNBKO
GeCrpUCTPacTHBIM CBHJICTENEM. |...]

Tonma gymaer, 4TO OHA BCe 3HACT W BCE MOHMMAET; M YEM OHA TJIymee, TeM KasKeTcsl IIHMpe ee KPyrosop.
Ecnm ke XyJoKHUK, KOTOPOMY TOJINA BEPUT, PEIIUTCS 3asiBUTh, YTO OH HAYErO HE MOHUMAET M3 TOrO, YTO
BHUJIAT, TO yX 9TO OJHO COCTABUT OOJIbILIOE 3HAHWE B OOJACTH MBICAHM M Gonbliod mar Brepep. [[lucbMo
Yexosa A.C. Cysopuny (30 mast 1888r., Cymbi) // A. P. Cechov. O literature. M., 1955.)

[peoGaagatnre MOPAIUCTHYECKON, IMIUPUCTHIECKON MBICIM (SIBHO MPAaBUIILHON) TYOUT CTHXOTBOPEHHE.
(Sergej Bobrov. Liri¢eskaja tema. 1913 // Manifesty i programmy... 1967, 103).

Kuznb ObIBaeT MOpaJbHOW U aMopalbHON. MIcKyccTBO He 3HAE€T HU TOTO, HU JIPYroro. ..

[...] UckycctBo ectb dopma. Conepskanue onHa u3 vacreii ¢opmbl. Llesioe mpekpacHo TOJBKO B Cilydvae,
eclli TpeKpacHa Kaxjas w3 ero vacreil. [...] [iyGmHa B coplepaHWe — CHHOHMM IpekpacHoro. (A.
Mariengof. Imazinizm. Mertvoe i Zivoe. ,,Bujan-ostrov* ImaZinizm. Maj 1920g. // Literaturnye manifesty 1929,
95).

Die Kunst ist real wie das Leben und wie das Leben ohne Ziel und Sinn. (Lev Lunc, 1922; zit. nach Hansen-
Love 1983, 329).

JIsiko (mposieTapcKuii Mucaresib), YYBCTBYIOLIMA KO MHE HEMPEOJOJMMYIO0 aHTHNATHIO (MHCTHHKT), BO3-
paxkaj MHE C XyJIO CKPBITBIM pa3fpa>keHueM:
— 51 He moHMMalO, O Kakoil «mpasjie roBoput T. BynrakoB? Ilouemy /Bcio KpMBU3HY/ HY>KHO M300paxkaTh?

(G

Bonbiie Bcex atux JIsmko MeHs BoiHyeT Bonpoc — Gemnerpuct nu s? (Michail Bulgakov. Moj dnevnik.
1923g. Moskva 26 dekabrja. (V no¢’ na 27e). // Bulgakov 2000, t. 10, str. 130; Zitat kontrollieren!).

3. Verschiebung des Subjekt-Objekt-Verhéaltnisses

Die Wirklichkeit modernistischer Kunst ist nicht mehr jener Objektbereich, der an und fiir sich
gegeben ist, auf den sich das Erkenntnissubjekt einstellt, um ihn durch Beobachtung und
intellektuelle Durchdringung in seiner GesetzméaBigkeit zu erfassen und abzubilden. Wirklich ist
nicht so sehr, was erscheint, sondern was durch die Erscheinung verdeckt ist. Um diese
hintergriindige Wirklichkeit zu erfassen, muss das erkennende Subjekt fihig sein, die allen
gemeine, offenbare und empirisch-rational erfassbare Oberfldche zu durchstoBen und in den
Bereich des Vor- und Uberrationalen vorzudringen. Hierbei stellt der Blick nach innen, in die
Welt der Triebe, Traume und kollektiven Bilder, ein zentrales Erkenntnisfeld dar. Priadestiniert
fiir ein solches Erkennen sind folglich Subjekte, deren intuitiver Zugang nicht verschiittet ist,
die fahig sind, ihre ganze Person auf eine verdeckte Wirklichkeit auszurichten (Symbolismus)
oder die Welt nach ihrer Personlichkeit, in der sich die Struktur der Wirklichkeit wiederfindet,
zu formen oder zu konstruieren (Konstruktivismus). Das Subjektive — das korperlich und
geistig vielfiltig definierte Erkenntnissubjekt in seiner einmaligen Anlage und Verfassung —
wird damit unabdingbarer Faktor der Erkenntnis. Diese Fokussierung des Subjekts fiihrt mit
einer gewissen Hybris auch die radikale Infragestellung und Negierung des Selbst mit sich, sei



es in Form eines rigorosen Nihilismus und einer weitgehenden Dissoziierung des Ich, sei es in
seiner Auflosung in ein {ibergeordnetes Prinzip.

CHUMBOJIN3M CBSI3aH C LEIOCTHOCTBIO JIMUHOCTH KaK CaMOTO XYHOXKHHMKA, TaK U NEPEXKMUBAIOILETO XYA0XeCT-
BeHHOe oTKpoBeHme... (Vjaceslav Ivanov. Mysli o simvolizme. 1912 // Literaturnye manifesty 1929, 39)

Ho xuBoe, m3pedeHHoe CI0BO [...| — BbIpaskeHHe COKPOBEHHOH CYIIHOCTH MOEH MPUPOMbI; M TOCKOJIBKY MOSI
IPHPONIA €CTh IIPUPOJIA BOOOIIE, CIIOBO €CTh BhIPaskeHNe COKPOBEHHEHIINX TailH PUPOBL [...| BHE pedn HET
HM TIPUPOfIBI, HU MUpa, Hu no3Hatomiero (A. Belyj. Magija slov. 1909 // Belyj 1994, 131).

W kaxplil 3HaeT, — 3TO He KOHEYHOCTb. Byjyimii, HeCKOpBIil yTh TUTEPaTypbl — OE3MOIIBHE, I7Ie CIIOBO
3aMeHHTCsT KHUTON OTKpoBennit — Bemukoit Uuryniueit. (1. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 // Literaturnye
manifesty 1929, 67).
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“TIOJIMHHBIA” XYJOXKHIK JIOJKEH 3HATh, YTO CYIIECTBOBAHME XU3HM (MM MHUpa, KOCMOCA W IIp.) BO3HUKAET
TOJILKO TOCPE/ICTBOM OILYIICHHSI, U YTO TaKUM 0Opa3oM YeJIOBEK MMEET MHUCTHYECKYIO BJIACTh Haj MHPOM.
ITosToMy MONIMHHBII XYOXHNAK HE MOAYMHSIETCS! BEIM, HE KONMPYET SIBICHUSI, a TPOEKTUPYET MX HAa CaMOrO
ce0si. OH — He MacCUBHBIN 3pUTENIb MHUpa, HE PAa3MHOXAET SIBJICHWIl, He BOCIPOM3BOAUT MX, a MPOU3BOJUT,
TBOpHT. BoT punocodckast ocHoBa akcnpeccuonusma... (I. Maca. Iskusstvo sovremennoj Evropy. M.-L. 1926,
27).

4. Autorbild

Mit der stiarkeren Gewichtung des Erkenntnissubjekts im Erkenntnisvorgang verédndert sich
auch das Selbstverstindnis des Dichters. Der moderne Autor, der seine Schliisseltexte gegen-
iiber den Realisten in bedeutend jiingeren Jahren schreibt’, sieht sich nicht mehr als umfassend
gebildeten Schriftsteller, der philosophische, historische, soziologische, naturwissenschaftliche
und psychologische Kenntnisse mit der Gabe der mimetischen Darstellung vereinigt und die
Handlungen und Stimmungen seiner Figuren nachvollziehbar entwickelt und wertet. Statt seine
Fahigkeiten und Ziele in einer Koexistenz mit Wissenschaftlern und Mitbiirgern und sein Werk
als Beitrag zu einer aufgeklarten Welt zu sehen, erfihrt er sich als einzelner und vereinzelter
Kiinstler, der sich fiir Sphiren der menschlichen Natur interessiert, die gemeinhin nicht als
Gegenstand des Wissens betrachtet werden. Er liebdugelt mit dem Bild des Wahrsagers, des
Magiers, des Priesters, des Ekstatikers, des AusgestoBenen, des Siichtigen, des Verriickten, der
sein Leben der Kunst verschrieben hat, dessen biirgerliche (verniinftige) Existenz von der
Kunst aufgezehrt wird und dessen Leben selbst eine Form von Kunst darstellt. Seine Person

? Die zentralen realistischen Romane werden in der Regel zwei Jahrzehnte spiter geschrieben als Schliisselwerke
der Romantik und der Moderne (Zahlen nach: Sovetskij éncyklopediceskij slovar’. M. 1987).

Romantik Realismus Moderne/Avantgarde

Lermontov: Goncarov: Oblomov 47  Remizov: Prud 28
Geroj naSego vremeni 26  Turgenv: Otcy i deti 44 Zamjatin: Uezdnoe 29
Puskin: Boris Godunov 26  Dostoevskij: Prestuplenie i Belyj: Peterburg 34
Evgenij Onegin 31 nakazanie 45  Pil’njak: Golyj god 27

Brat’ja Karamazovy 58 Zoscenko: Rasskazy Nazara
Tolstoj: Vojna i mir 41  II'ic¢a, g. Sinebrjuchova 28
Anna Karenina 49  Babel’: Konarmija 32
Leskov: Sobor Olesa: Zavist’ 28

Kommt hinzu, dass die Hauptprotagonisten der realistischen Werke wie ihre romantischen Vorgénger fast
allesamt im jugendlichen Alter sind, sodass eine betrichtliche zeitliche und mentale Distanz zur Erlebniswelt
des Verfassers entsteht.



und seine personliche Verfassung (Ekstase, néchtliche Existenz, religiose Bestimmung), die auf
Erkenntnis durch Intuition angelegt sind, werden zum genuinen Teil der Kunst, die er der Welt
der Biirger und der biirgerlichen Vernunft entgegenhilt. In dieser Dekontextualisierung als
Biirger griindet auch die Uberzeugung, einem auserwihlten und elitiren Kreis anzugehoren, der
den Massen der sich rasant entwickelnden urbanen Zentren entgegensteht. Diese Selbstein-
schitzung wird (insbesondere angesichts der zunehmenden Bedeutung wissenschaftlicher
Diskurse) mitum als Hybris erfahren und kann durch eine ironisierende Geste gebrochen sein.

Tonna, [OBOJbHAS MOHSITHBIM ISl Hee (PEHOMEHANN3MOM COOBITHIA, PHUCOBKM, MCHXOJIOTMHU, HE MOAO03peBaeT
BHYTPEHHUX YEPT, KOTOPbIE CIYKaT (DOHOM ONKUCHIBAEMBIX SIBJICHUI; 3T YePThl JOCTYMHbI HEMHOTMM. TakoB
AapUCTOKPATU3M JIYUIINX 0Opa3LOB KJIACCHYECKOro MCKYCCTBA, CMACAOLIErocs MOf| JIMYHON OOBIIEHHOCTU OT
BTOpPXEHUS TOJNbI B €ro COKpoBeHHble TiyOouHbl. (A. Belyj. Simvolizm kak miropanimanie. 1904 //
Literaturnye manifesty 1929, 32).

EJII/IHCTBGHHI)II;’I METO/1, KOTOprﬁ MO2KET HaJICATHCA peLLlI/ITb 9THU BOHpOCbl — UHTYULY:, BJIOXHOBCHHOC yra;u)l—
BaHUE, MCTON, KOTOpblM BO BCE BE€Ka IIOJb30BaJIUCh q)l/lJ'lOCOq)l)I, MBICJIUTCJIN, MWCKaBLINEC pasranKM TaiH
ObITHSL. [...] HCKYCCTBO €CTh MOCTHXKEHHE MUpA MHBIMH, HEPACCYAOYHbIMU MyTsiMH. ICKYyCCTBO — TO, YTO B
Apyrux obnacTsx Mbl Ha3biBaeM oTkpoBeHumeM. Valerij Brjusov. Kljuci tajn. Vesy, 1,1904 // Literaturnye
manifesty 1929, 27).

[...] sro-dyrypucrer 1912r. [...] npusHator: a) Boccnasnenue Irousma, 6) Unrynuuiito-Teocoduro, B) myiny
B KauecTBe VicTuHbl U 1) Mblcib 1o Besymust; u6o nuuis Besymue (B KOpHE) MHAMBHAYATHBHO U NPOPOYECT-
BeHHo. (I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 // Literaturnye manifesty 1929, 54).

W wHorna, BO BpeMsl HEOXKUAAHHOTO MHTYUTHBHOTO BOCTIPUSITHS, TOJl BIMSHAEM COBIAJICHUS] MOETO JIaHHOTO
HACTPOEHUSI C HACTPOCHNEM TBOPLAa B MOMEHT TBOPYECTBA, BAPYI IO3HAIO sl UTO-TO 3HauuTelbHOe. CTaHo-
BUTCSl TIOHSTHBIM M OECCO3HATENBbHBIN MPOTECT TBOPLA, U Jep3KOe CBOOOJHOE TPEOJOJIeHNEe MM KOCHBIX
3akoHOB mpupopsl [...] (I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 // Literaturnye manifesty 1929, 69).

[...] meopueckuii npouyecc npoxodum eaasnbim 00pazom 8 mauHcmeeHHOU obaacmu ROOUO3HAHUsA. |...]
HenapoMm ke MHOrme mmcareny, Kak M3BECTHO, NMPHOETAlOT BO BpeMsl pabOThl K HAPKOTHKaM, ISl TOTO
9TOOBI YCBHINaTh paboTy CO3HAHWS W OXUBHUTH paboTy mopaco3HaHws, ¢anTaszun. (E. Zamjatin. Psichologija
tvorcestva. 1919-1920 // Zamjatin 1988, IV, 366-372, str. 368, 369).

5. Erweiterung des Kulturkreises

Indem die neue Literatur ihren Erkenntnisgegenstand nicht mehr an der Oberfldche, im einzel-
nen und konkreten Phinomen sucht, das sie mit anderen Sachverhalten zu groBeren Einheiten
und kausalen Zusammenhiéngen verkettet, sondern jenseits dieses phdnomenalen Bereichs, um
durch Intuition zum Wesentlichen und allem Gemeinsamen vorzustofen, wichst das Interesse
fiir das Andere und Ahnliche. Der modernistische Kiinstler entdeckt die fremde Kultur und das
Fremde in der eigenen Kultur. Das Unzivilisierte, Triebhafte, Unbestimmte und Unkontrollierte
in der eigenen Seele findet sein Pendant in ,,primitiven®, einheimischen und vor allem fremden
Volkskulturen, deren materielle Giiter im Zuge der Kolonialisierung massenweise in die
Museen gelangen. Hierbei wird die Verhaftung des ,,Primitiven in seiner eigenen Tradition
weitgehend ausgeblendet, im Vordergrund steht der Bruch mit den Kanones der zivilisierten
Welt: Die ,,primitive” Kunst fasziniert zwar durch ihre Reduktion und Abstraktion, durch ihr
unmittelbares Erfassen des Wesentlichen, doch steht sie zugleich fiir die Abkehr von der
westlichen, durch die Aufklidrung geprigten Zivilisation und ihrer sozialen und ideologischen
Verunsicherung wie auch fiir den Willen, erneut in einen iibergeordneten Zusammenhang
(Natur, Religion) zuriickzukehren. Das Interesse am Fremden — von der indischen Philosophie
und japanischen Dichtung bis zur orientalischen Welt und afrikanischen Maske — verbindet sich
mit dem Drang nach dem Urspriinglichen (vom byzantinischen Erbe bis zum ,lubok®), die
Internationalisierung der Kunst ist gekoppelt mit der Hinwendung zu den nationalen ,,Wurzeln*



(dem Indogermanischen, dem Panslavischen, dem Skythentum). Dieser Neoprimitivismus stof3t
im slavischen Osten (wie auch Siiden), anders als in den meisten europdischen Lindern, auf
eine reiche literarische und kiinstlerische Tradition (bylina, castuska, lubok, ikona).

Von einigen, vorbildlichen Poemen aus der Sammlung ,,Smert’ iskusstva™ sagt I. V. Ignat’ev: Tyt nepen mamun

BCTAaeT 3JEKTPU30BAHHBII, NPOJOIKEHHBI UMIPECCHOHU3M, OCOOCHHO XapaKTEePHbII ISl SITTOHCKOM MO33MH.
(I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 // Literaturnye manifesty. M., 1929, 67).

Ero [siCHBIl YMCTBIA YECTHBIH 3BYYHBIA PYCCKHUIl SI3bIK] JIEYUTh M COBEPIIEHCTBOBATL HEJb3sl, U Mbl COBEp-
LICHHO MpaBUIILHO 3asBuii «Opocuth Ilymikmua, Toncroro, [JOCTOEBCKOrO W MpoOY. C MApoXofa COBpe-
MEHHOCTH» 4TOO He OTpaBisii BO3yX! moclie ObLIMH M «CJOBa O MOJNKY MropeBe» CIOBECHOE HCKYCCTBO
najaso u npu [IylKiHe OHO CTOSIIO HEXKe 4eM mpu TpejibsiKOBCKOM |...]

Korga xunomy u ONEJHOMY YeJOBEUKY 3aXOTENIOCh OCBEXHTh CBOKO JIyUIy COMPUKOCHOBEHWEM C CUJIBHO-
KOpsiBbIME Goramu AprKH, KOIrjia MONIOOWICS eMy HX JMKHil CBOOOJHBIH SI3bIK M pe3el] M 3BepuHbli (110
30pKOCTH) IJIa3 MEPBOOBITHOIO YEJIOBEKA, TO CEMb HSHIOIIEK Cpa3y 3aBONMIIM W CTApaOTCs OXPAHUTh
3abuyniwee a4 [... ]

(A. Krucenych. Novye puti slova. 1913 // Manifesty i programmy... 1967, 65 und 70).

Der originellste unter diesen Dichtern war Chlebnikov, der die urbane Zivilisation und die westliche Kultur
verneinte, zur russischen und slavischen Mythologie zuriickkehrte und eine Riickkehr zu den angeblich
,montenegrinischen” Quellen der russischen Sprache aus der Zeit vor Puskin forderte (A. Flaker. Die slavischen
Literaturen zur Zeit des Modernismus. Das Auftreten der Avantgarde und des Expressionismus. In:
Jahrhundertende-Jahrhundertwende. Teil 2. Von H. Hinterhiduser. (Neues Handbuch der Literaturwissenschaft,
Bd. 19, Wiesbaden 1976, 391-428, S. 422)

6. Literarisierung der Wirklichkeit

Die Orientierung an einer urtiimlichen Kunst ist Teil eines dichten Netzes literarischer Allusio-
nen, die den Zeichencharakter der Welt offenlegen. Neben die Schilderung einer unmittelbar
erfahrbaren Wirklichkeit tritt eine vermittelte, gedeutete, bereits als Text vorhandene Welt. Der
Autor sieht sich weniger einem Erkenntnisobjekt gegeniiber als er sich in eine Reihe von
Erkenntnissubjekten, i.e. Dichtern, einordnet. Seine Aussagen haben somit betont literarischen
Charakter. Die Textwirklichkeit erscheint #sthetisiert und semiotisiert. Dieses Selbstbewusst-
sein einer dsthetischen Tradition ist nicht nur da gegeben, wo der eigene Text als Beitrag zum
tiberindividuellen literarischen Gedichtnis verstanden wird (Akmeismus), sondern auch im
offenen Bruch mit der literarischen Tradition (Futurismus).

JTIro60Bb K OpraHm3My W OpraHW3alid aKMEWCThl Pa3elITIOT C (PU3MOJIOTMYECKU-TEHNATLHBIM CpEJiHE-
BekOBbeM. B morone 3a yroHueHHOcThIO XIX Bek moTepsi ceKpeT Hactosieil ciaoxkaoctu. To, uro B XIII
BEeKe Ka3aJioCh JIOTMYECKMM pPa3BUTHEM TIOHSITUSI OpraHu3Ma — TOTHYECKHH COOOp — HBIHE 3CTETUYECKH
neficTByeT, Kak uynosuiHoe — Notre Dame, ecTh mpasguuk ¢usnonornu, ee muonucuiickuii pasryi. (O.
Mandel’Stam. Utro akmeizma. 1919. // Literaturnye manifesty. M., 1929, 48).

7. Deklaration der Kunst

Mit dem neuen Autorbild einher geht die verinderte Position des Dichters in der Offentlichkeit.
Der neue Dichter deklariert seine Kunst, er schlie3t sich in Gruppen zusammen, gibt Manifeste
und Kampfschriften heraus, polemisiert gegen synchrone Stromungen, expliziert seine
Abneigung und Vorbehalte gegeniiber der Literatur der Alten, sucht die 6ffentliche Lesung und
Deklamation, die Auseinandersetzung und Provokation. Die theoretische Beschiftigung mit
seiner Materie ist genuiner Bestandteil seiner Kunst und seiner kiinstlerischen Identitit und
wirkt sich unmittelbar in seinen Werken aus. Er beschiftigt sich ausdriicklich mit dem Sinn
seines Schaffens (dabei neigt er dazu, die Kunst als selbstindigen und absoluten Bereich zu
betrachten), mit der Rolle als Kiinstler, mit der Funktion der Sprache, mit formal-technischen



Aspekten wie der Semantik des Metrums, der Erweiterung des Reims (vgl. Ignat’ev 1919), der
Interpunktion. Diese ,,Profilierung der Literatur und des Schreibens riihrt daher, dass er mit
der biirgerlichen Welt (dem gemeinen Menschenverstand, den Wissenschaften) nicht mehr den
Gegenstand seiner Betrachtung teilt und sich damit auch selbst dekontextualisiert. Er hat die
Existenz seiner Kunst als absoluten, dem pragmatischen Kontext enthobenen Bereich gleichsam
bestindig gegen den gesunden Menschenverstand zu behaupten und zu bestitigen. Die Kunst
wird zur sekularisierten Religion, zur Offenbarung. Die rhetorisierte Deklamation ihrer
Aussagen ersetzt deren Herleitung und psychologische Motivierung. Wie ein Produkt auf dem
Markt seine Konkurrenten ausschalten muss, entsteht ein Wettbewerb der literarischen Schulen
und Programme.

BoccTaHOBUB CBOIO CBSI3b C PEJIMTHO3HBIM CO3HAHUEM, MOATHYECKOE TBOPUYECTBO CTAaHET KOTNA-HUOYIb, Kak
910 GbUTO B Jjuiajie, JaydimuM fesioMm ist desoBeka. (A. Volynskij. Dekadentstvo i simvolizm. 1900. //
Literaturnye manifesty. M., 1929, 23).

HckyceTBO, MOXKeT ObITh, BeJMyaiiias cuiia, KOTOPOil BJafieeT 4elIOBeYeCTBO. B TO BpeMsi, Kak Bce JIOMBI
HayKH, BCE TOMOPhI OOIECTBEHHON KU3HU HE B COCTOSTHMU pa3jioMaTh JBEpEl M CTEH, 3aMbIKAIOMIMX Hac, —
MCKYCCTBO TaUT B ce0Oe CTpAIIHbII JUHAMHUT, KOTOPbIIl COKPYIIUT 3TH CTEHbI, O0jiee TOrO — OHO €CTh TOT

ce3aM, OT KOTOPOT'O 3TH JIBEpH PacCTBOPSITCS CaMU.
(V. Brjusov. Kljuci tajn. Vesy, 1,1904 // Literaturnye manifesty. M., 1929, 29-30).

HckyccTBO opranu3yeT MOCpefCTBOM YKUBBIX OOpa30B COLMANBHBII ONBIT HE TOJBKO B cepe MO3HaHUS, HO
TakXke B cepe YyBCTBA M CTpeMIleHHi. BclieicTBue 3TOro, OHO caMoe MOTYIIECTBEHHOE OpY/Me OpraHH-
3allMM KOJUIEKTUBHBIX CWJI, B OOILECTBE KJIACCOBOM — CWJI KjaccoBbIX. (Proletariat i iskusstvo. Proletarskaja
kul’ tura, 5,1918 // Literaturnye manifesty 1929, 130).

ITogo6HO TOMY, Kak (ppaHLy3bl UCKaIX HOBBIA, 0ojiee CBOOOJHBIA CTUX, AaKMEMCTbl CTPEMATCS pa30uBaTh
OKOBbI METpa MPOIMYCKOM CJIOrOB, 00Jiee, €M KOrja-1udo, cBOOOJHOI NEPECTAHOBKON ylApeHUil, U y>XXe €cTb
CTHXOTBOPEHUS!, HAIMCAHHBIE 110 BHOBb NPOIyMaHHON CUIITIA0MYECKOI CUCTEME CTUXOCIIOXKEHUSI.

(N. Gumilev. Nasledie simvolizma i akmeizm. Apollon 1,1913. In: Literaturnye manifesty 1929, 41).

B kpyrax, 6au3knx K akMen3My, damie Bcero nmpomsHocat umeHa lllexcnmpa, Pa6ne, Bumnona n Teoduns
T'otbe. ITopbop aTUX MMEH He npousBosieH. KaxKaoe u3 HuX KapeyrosbHblii KaMeHb [JIs CO3[aHus aKMEU3Ma,
BBICOKOE HampsKeHne Toi uin nHoi ero ctuxun. (Ebd., str. 44).

ToJbKO MBI — JIUIO Hamiero Bpemenn. Por BpeMeHn TpyOUT Hamu B ciioBecHOM mckycctBe. (Poscedina...
Literaturnye manifesty 1929, 77).

dyTyprHCTHYECKOE pPa30pPBaHHOE CO3HAHHE OTXOMUT B OOJIACTh «MIIIbIX» Kypbe3oB. (ImaZinizm. Pocti
deklaracija, 1923, Literaturnye manifesty 1929, 123).

8. Hybridisierung der Gattungen

Der natiirliche Hang der Prosa, die begriffliche Funktion der Sprache zu betonen, so wie es in
der alltiglichen Kommunikation meist geschieht, geht im Realismus mit der Ausrichtung auf
eine unabhingig gegebene Wirklichkeit und auf der Subjektseite mit dem Primat des Intelli-
giblen einher. Dariiber hinaus versteht sich der Realismus als ,,prosaische* Hinwendung zum
Menschen auf der StraBe, dessen Bedeutung mit der Emanzipation und dem Primat der Prosa
angehoben wird. Dieser Einzelne will in seiner alltéglichen sozialen und materiellen Umgebung
geschildert sein, und zwar so, dass seine Handlungen und Gedanken real, d.h. wahrscheinlich
und psychologisch nachvollziehbar werden. Die Situierung des Menschen in ein umfassendes
soziales Milieu und die glaubwiirdige Motivierung seiner Entfaltung und Entwicklung bringt
umfangreiche Texte hervor. Der Roman wird zum dominanten Genre.

Die Moderne dagegen verwirft prinzipiell die Moglichkeit und die Intention, die Sprache auf
ithre begriffliche Funktion zu reduzieren. Sprache ist, will sie nicht bloB3 oberfldchliche Phéno-
mene beschreiben, notwendigerweise poetisch und autoreferentiell. Der Unterschied zwischen



Poesie und Prosa wird hinféllig. Beiden Gattungen liegt eine profilierte Sprache zugrunde, die
neben der begrifflichen auch die bildliche und lautliche Seite instrumentalisiert. Durch diese
umfassende Integration des sprachlichen Zeichens gerit die Literatur auch in die Nidhe anderer
Kiinste, insbesondere der Musik, aber auch der Malerei.

PoGeto u 6oroch, uTo Most «CTenb» BhIfIeT He3HaunTeNbHOu. [niy s ee He cremra, Kak racTpOHOMbI €JisiT
JIOTIENIEN: C YyBCTBOM, C TOJIKOM, C paccTaHOBKOH. OTKPOBEHHO rOBOpS, BBKMMAlO M3 cebsl, HATYXYyCh M
HaJyBalOCh, HO BCe-TaKW B OOLIEM OHA He Y/IOBJIETBOPSIET MEHS, XOTSl MECTAaMU M TIOMaJIaloTCsl B HEll ~CTUXH
B mpose”. (Brief Cechovs an A. N. Ples¢evu vom 23.1. 1888 // Cechov 1949, t. 14).

Ja, 1 4eTbIpe TUPUYECKUX CTHXa MOTYT ObITh MPEKPACHEE U NMPABUBEE LIEJION CEPUM TPAHMO3HBIX POMAHOB.
Cuna atux meurateneil B ux Bosmyienun. (D.S. MereZkovskij. O pri¢inach upadka i o novych teCenijach
sovremennoj russkoj literatury, S.-Pbg., 1893 // Literaturnye manifesty. M., 1929, 13)

He coGbiTusiMu 3aXBa4eHO BCE CYLIECTBO YEJIOBEKa, a CUMBOJIaMU MHOTO. My3bIka MjealibHO BbIpaxkaeT
cumBoJI. CHUMBOJI TI09TOMY BCETIa My3bIKasieH. [...] My3blka OKHO, H3 KOTOPOI'O JIbFOT B HacC OodYapoBa-
TelbHbIe MOTOKM Beunoctu u 6pei3xeT maruda. (Andrej Belyj. Simvolizm, kak miroponimanie. Mir
iskusstva, 5,1904 // Literaturnye manifesty. M., 1929, 30-31)

B uckyccTBe HET HU CMBICHIA, HU COACPXKAHMS, M HEe TOJXKHO ObITh. I10331s1 1 mpo3a 3To offHo 1 To Ke. Twumo-
rpacuyeckasi IpuBbIUKA He KpUTepwmil s pasfena. Jlureparypa — 3TO MCKYCCTBO COYETAHHS CaMOBHTBIX
cioB. (B. SerSenevi€. Dva poslednich slova. Zelenaja ulica, 1916 // Literaturnye manifesty 1929, 73).

Ko BPEMCHU MOSIBJICHUS HECOPECAJIUCTOB — 2KHU3Hb YCJIIOXKHWJIAChL, CTaJjia 6bICTpCC, nnxopanquel‘/’I, aMepukKa-
HU31UpPOBaJIaCb [] B cooTBeTCcTBMM C 3THM HOBBIM XapaKTepOM 2KHU3HU — HEOPCAJIMCThI HAYUYW/IUCh NMUCATh
C)KaTCfI, KOpo4e, OTpLIBHCTCﬁ, geM 3TO OBLIO Y peaJiuCToB. Hay‘{I/IJII/ICI) B JIECATHU CTpOKaX CKa3aTb TO, 4YTO

TOBOPHJIOCH Ha 1IeJIOl cTpaHnue. Hayunmich cofepskanne poMaHa — BTUCKMBATh B PaMKU MOBECTH, paccKasa.
(E. Zamjatin. Sovremennaja russkaja literatura. 1918 // Zamjatin 1988, IV, 348-365, str. 360).

Ky6usm rpaMmaTukim — 3TO TpeOOBaHME TPEeXMEpHOTo cioBa. IIpo3padyHOCTH clloBa KIWY WMaKMHU3MA.
Cny6una cimoBa — TpeGoBanne kaxmoro moara. (V. SerSenevic. 2X2=5, Moskva, Fevral’ 1920g. // Lomat’
grammatiku. Literaturnye manifesty 1929, 112).

Ho myist MeHst siCHO: MeKJly MO33Uell W XyOKECTBEHHO! IPO30ii — HET HUKAKOW pasHulpl. [...] BHyTpenHue
n300pa3uTesbHbIC MPUEMbl B MO33UM U MPO3e — Te Ke: MeTadopbl, METOHMMUM U T.. BHemHue uzo0pa-
3UTEJIbHbIC NMPHUEMbI B TO33MM U B TPO3€ — KOrAa-TO pasHmwinchk. Ho Teneps y Hac ecTh ctuxu 6e3 pudm.
Ectb cTixn 6e3 onpeniesieHHOro puTMa — cBOOOAHbIA cTHX. C OfJHON CTOPOHBI, B HOBEHILEH XYJ0>KEeCTBEHHOM
npo3e — Mbl YacTO HAXOJUM IIOJIb30BAHKE OMpPEIC/ICHHbIM PUTMOM; C JIPYTrOil — B MpPO3¢ Mbl HAXOIUM YacToe
NOJIb30BaHNE MY3bIKOW CJIOBA — BECh apCeHaN HOBEHIIel MO33Mu: ajlluTepaln, acCOHAHChI, HHCTPYMEHTOB-
Ky. (E. Zamjatin. O jazyke. 1920-1921. // Zamjatin 1988, IV, 373-389, str. 373).

9. Leseakt

Der Glaube des realistischen Autors an die Diskursfihigkeit des Menschen und damit auch an
die Moglichkeit eines gesellschaftlichen Fortschritts setzt in jedem Kunstwerk einen Kern
voraus, der die Kunst transzendiert. Diese Orientierung auf etwas, das ,,auBerhalb ist, das in
der denotativen Bedeutung eines jeden Wortes liegt, wirkt sich auch im Leseakt aus. Der Leser
realistischer Werke fixiert eine autonome, kohédrente, kausal-logisch bestimmte Wirklichkeit.
Jedes Textelement ist in Bezug auf diese einheitliche Welt zu befragen, muss Teil dieser Ord-
nung werden. Das modernistische Werk hingegen zwingt den Leser auf die Sprache selbst zu
horen, auf ihren Klang, ihren Rhythmus und das Zusammenspiel ihrer Bilder. Die Orientierung
an einem Handlungs- und Entwicklungsrahmen, der zum Weiterlesen dréngt, der nach Klirung
offener Fragen und nach Bestitigung von Vermutungen und Hypothesen iiber den weiteren
Verlauf verlangt, ist stark zuriickgenommen. Der Leser verliert oft die Orientierung, schweift
ab, muss nachlesen, rezipiert die Leseabschnitte eher als selbstindige Gedichte denn als Teile
eines Prosaganzen. Wie die Welt in Perspektiven und Fragmente zerfillt und wie das



Autorsubjekt nur mehr eine deklarative Einheit erreicht, wird auch der Leser in der Lektiire
dissoziiert.

«[...] Hanpumep: Kak MHOrO MOXHO BBIPa3UTh OJHAM JIMILb KYLIEHEKUM JIByClIOXeHneM «BecHa». OT GYKBbI
«C» MOJIYYaeTCs MPEJICTABICHNE COTHEYHOCTH, OYKBOIl «a» — PajioCTh JOCTUKEHUSI IOJITOXAAHHOCTH U Tp. —
esasi pOCTPaHHAS MO3Ma».

Y Kaxjoro ymrareis, POTHM, MOXKET ObITh MHAMBUAyalIbHOE BOCIPHSTHE, OO «COBPEMEHHBIM TBOPYECT-
BOM TIpEIOCTaBJICHA MOJHAsE cBobofa mmyHomy moctury». (I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm. 1913 // Literaturnye
manifesty 1929, 67).

Llenbio UCKYCCTBA SIBJSIETCS 1aTh OIYIIEHWE Bellld, KaK BUJICHUE, a HE KaK y3HaBaHMeE; MPUEMOM HCKYCCTBA
SIBJISIETCS] IPUEM «OCTPAHEHMs» Belllell M MpUeM 3aTpPYHEHHOI (hOPMbI, YBEIMIMBAIOUIUI TPYAHOCTb U JIOJ-
rOTYy BOCIPHSTHSI, TAK KaK BOCTIPMHMMATENBHBII MPOILECC B MCKYCCTBE CaMOIIEJIEH U JIOJIXKEH ObITh MPOJIEH;
HCKYCCTBO €CTh CHOCOO MepeKuTh fieslaHbe BEld, a CAeJlaHHOe B HMCKyccTBe He BaxHO. (V. Sklovskij.
Iskusstvo kak priem. 1916. // Striedter 1969, 2-35, str. 14).

10. Eigenthematisierung der Sprache

Die Sprache als Medium der Kommunikation wird in der Moderne von zwei Seiten her unter
Beschuss genommen. Fiir die einen ist sie zur Ubertragung rein logischer Gedanken zu unge-
nau und muss in Richtung eines mathematischen Begriffssystems diszipliniert werden®, fiir

die andern ist sie den feinen Nuancen und Tiefen der menschlichen Seele gegeniiber unemp-
findlich geworden und bedarf einer Erneuerung durch den Dichter.’ In dieser Aura der Sprach-
skepsis kommt der Literatur eine neue Bedeutung zu: Die fiir die Modernisten mafBgebliche
Welt ist durch die Ratio allein nicht nur nicht erschlieBbar, sie eroffnet sich Autor wie Leser erst
im Medium der Sprache. Die Sprache ist kein widerstandsloses Vehikel des Denkens, das vor
ihr und unabhiingig ihrer existiert und in unterschiedlicher Weise verbalisiert werden kann, die
Sprache ist in ihrer einmaligen, iiber Generationen hinweg gewachsenen Ausgestaltung Quelle
der Erkenntnis. Der Dichter ,,horcht* auf sie, ,reinigt” sie von unnotigem Ballast, um die ihr
eingeschriebene urspriingliche Erfahrung wieder aufleben zu lassen, oder ,schafft* und
,.konstruiert sie (die bestehenden Formen radikal verneinend) von Grund auf neu. Da die
biirgerliche Existenz eines Schriftstellers ganz in der kiinstlerischen aufgeht, bleibt seine
Sprache auch in vor- oder nichtliterarischen Texten (Tagebiichern, Manifesten bis hin zur
miindlichen Gesprichssituation) profiliert. Der exaltierte Ausdruck ist nicht Zierde und
Ornament, Erkenntnis ist notwendigerweise an eine ,,profilierte, ,,autothematische Sprache
gebunden. Einen extremalen Ausdruck hat diese Tendenz, die Sprache vom Objektbereich
(Denotat) abzukoppeln, in der Forderung nach handschriftlichen Texten gefunden, in denen das
Wort in seiner wiedergewonnenen Materialitét eine eigene Sinndimension entfaltet.

MBICIIbE U PEYL HE YCIEBAIOT 3A IIEPEXWBAHUEM BJOXHOBEHHOI'O, TO3TOMY XYJOXXHHMK BOJICH
BBIPAXKAThCsl HE TOJBKO OOLIUM SI3bIKOM (IIOHSITHSI), HO M JIMYHBIM (TBODEL, HHJMBHYaJ€H), U SI3bIKOM, He
MMEOLIUM OIPE/ICJIEHHOrO 3HadeHus: (He 3aCThIBIIMM), 3ayMHbIM. OOIIMA $SI3bIK CBSI3bIBAET, CBOOOIHBIN

* So sieht bereits Gottlieb Frege 1879 eine Aufgabe der Philosophie in der Brechung der ,,Herrschaft des Wortes
iiber den menschlichen Geist“, indem sie ,,die Tdauschungen aufdeckt, die durch den Sprachgebrauch iiber die
Beziechungen der Begriffe oft fast unvermeidlich entstehen, indem sie den Gedanken von demjenigen befreit,
womit ihn allein die Beschaffenheit des sprachlichen Ausdrucksmittels behaftet” (Gottlieb Frege. Begriffsschrift
— eine der arithmetischen nachgebildete Formelsprache des reinen Denkens. Zit. nach W. Schiffels, A.
Estermann. Nichtfiktionale deutsche Prosa 1870-1918. In: Kreuzer 1976, 225-264, S. 232).

> Wie Fritz Mauthner (Beitrége zu einer Kritik der Sprache, 1901/02; Die Sprache, 1906) zeigt, kann diese
Haltung durchaus mit einer radikalen nominalistischen Position zusammengehen. Fiir Mauthner ist die Sprache
stets metaphorisch und subjektiv, da Worte Erinnerungen sind, die nie identisch sein kdnnen. Alle Anwendung
von Sprache ist somit ,,Dichtung®, objektive Erkenntnis ist nicht méglich. (nach: Kreuzer 1976, 233).



N03BOJISIET BbIpa3uThest nonuee [...]. (A. Krulenych: Deklaracija slova, kak takovogo. 1913 // Manifesty i
programmy... 1967, 63).

MebI cunTaeMm CJIOBO TBOPHOM MHda, CIIOBO, ymmpasi, poxaaer mud u HaoGopor. (D. Burljuk, Guro, N.
Burljuk, Majakovskij, Nizen, Chlebnikov, LivSic, A. Krucenych. Predislovie. Sadok Sudej, 1914 [/
Literaturnye manifesty 1929, 79).

Ho cammkom yacTo MbI ymyckaem W3 BHAY, YTO TIO3T BO3BOJWT SIBICHHE B JECATU3HAUYHYIO CTENECHb U
CKpOMHasl BHEIIHOCTb TPOMBEACHNS] WMCKYCCTBA HEPEAKO OOMaHBIBAET HAC OTHOCHTEJHHO WYyOBHUILHO-
YIUIOTHEHHOW pEalbHOCTH, KOTOPOH OHO 06jajjacT. DTa peajbHOCTh B MO33MH — CJIOBO, Kak TaKOBOE.
Ceitvac, HanpuMep, n3Jaras CBOIO MbICIIb IO BO3MOXKHOCTH B TOUHOIl, HO OTHIOb HE B TO3THYECKON hopme,
. TOBOPIO B CYLIHOCTH co3HaHmeM, a He cioBoM. (O. Mandel’Stam. Utro akmeizma. 1919. // Literaturnye
manifesty. M., 1929, 45).

A Bejib cnipocuTe JIIO60TO U3 pedapeil, U OH CKaXET, YTO CJIOBO, HANMCAHHOE OJIHUM MOYEPKOM WJIM HaOpaH-
HOE OJIHOi CBUHIIABOM, COBCEM HE MOXOXKE HA TO KE CJIOBO B IPYrOM HAYepTaHUH. |...]

EcThb Ba NONOXEHNS:

1) Uro HacTpoeHHe U3MEHSET IOYEPK BO BPEMS HAMMCAHMS.

2) Yto noyepk, CBOEOGPa3HO M3MEHEHHBI HACTPOEHUEM, MEPEIAET 3TO HACTPOEHUE YUTATENIO, HE3ABUCHMO
oT CJIOB. [...]

Beuis, nepenucanHas KEM-JMOO JIPYTHM WJIM CAMMM TBOPLIOM, HO HE TNEPEXMBAIOIIMM BO BPEMS TEPENMCKH

ceOs1, yTpauMBaeT BCe Te CBOM Yapbl, KOTOPbIMU CHAONWI €€ TOYEPK B Yac «IPO3HOW BLIOTH BIOXHOBCHHMS».
(V. Chlebnikov, A. Krucenych. Bukva kak takovaja. 1913 // Manifesty i programmy... 1967, 60-61).

Symptome dieser Profilierung sind:

a) das mit Baudelaire® geforderte Zusammengehen von Begriff, Bild und Laut’:

Der sprachliche Ausdruck erhilt durch den Einbezug seiner bildlichen und lautlichen Seite
jenen Grad der Motiviertheit, der die Sprache der Poesie (im Sinn der ,,poiésis‘) charakterisiert.
Er ist weniger Trager von Gedanken als ,,geschaffenes®, ,,gemachtes” Werk. Mit der Betonung
des Bildlichen und Lautlichen wird der Wahrnehmungsvorgang sinnlicher gemacht, d.h. iiber
das ausschlieBlich rationale Verstehen hinausgehoben und an ein dsthetisches Empfinden (im
Sinne der griechischen und formalistischen ,aisthésis®) gekniipft. An die Stelle des rein
intellektuellen Verstindnisses tritt die Suggestion (vgl. suggerere — ‘von unten herantragen’).
Verfahren dieser suggestiven Wirkungskraft der Sprache sind Euphonie, Metrisierung,
Paronomasie, syntaktische Parallelismen, Postpositionen, Ellipsen, graphische Gestaltung,
Synisthesie (Farbenhoren, Kldngesehen) u.i.

JaBHO mopa 3HaThb, YTO Kaxpasi OyKBa UMeeT He TOJBKO 3BYK U LIBET, — HO W BKYC, HO W HE Pa3pbIBHYIO OT
NpOYMX JINTEP 3aBUCUMOCTD B 3HAUEHMH, OCsI3aHMe, Bec U mpocTpaHcTBeHHOCTh. (I. V. Ignat’ev. Ego-futurizm.
1913 // Literaturnye manifesty 1929, 67).

I'naBHOe 3ajjaHNe B HANMCAHUU — YTOOBI 3BYK M Kpacka BCKPHYAJIH CMBICJIOM, YTOOBI TEHICHIHsI Oblla 3ByYHA
n Kpacouna. (A. Belyj. In: Biely, Gorky, Zamiatin 1930, 20).

B ob6nacTi rapMOHMYECKUX TPUEMOB — HanboJIee paclpoCTPaHEHHBI 3TO TaK Ha3blBaeMasi MHCTPYMEHTOBKA,
TO €CTh NMOCTPOEHME LEeNoi (pa3bl WM AaKe psijaa ¢pa3 Ha ONpPENeSICHHYIO TNIACHYIO WJIM COIJIACHYIO, UTO

% Die zweite Strophe des 1857 verfassten Sonetts ,,Correspondances‘ lautet: ,,Comme de longs échos qui de loin
se confondent/Dans une ténébreuse et profonde unité,/Vaste comme la nuit et comme la clarté,/Les parfums, les
couleurs et les sons se répondent.” (Baudelaire. Poésies choisies. Paris 1936).

Baudelaire (1855) zitiert im Salon de 1846 aus E.T.A. Hoffmanns Kreisleriana, wo es heisst: ,,Ce n’est pas
seulement en réve... c’est encore éveillé... que je trouve une analogie et une réunion intime entre les couleurs,
les sons et les parfums.*

7 Vadim SerSenevi¢ unterscheidet in seinem ,,Otkrytoe pis’mo M. M. Rossijanskomu‘“(1913) neben dem ,,slovo-
zvuk®, dem ,,slovo-soderZanie* und dem ,,slovo-obraz* auch ein ,,slovo-zapach* (vnutrennjaja fizionomija slova)
(Manifesty i programmy... 1967, 95).



BIIOJIHE COOTBETCTBYET IMOCTPOEHUIO B omnpeeieHHoil ToHanbHoctu (E. Zamjatin, O stile. Undatiert. //
Zamjatin 1988, IV, 581-588, str. 588).

Ecmm BbI onpo0yeTe MPOM3HOCHTH BCIIYX CJIOBA C YAAPSHUSIMHU Ha TOCJIE[HEM CIIOTe — HA30BEM HX YCIIOBHO
aHanecTHYeCKMMH, TO Bbl YBUAWTE, YTO €CThb INOTPeOHOCTb MNepBble NPOM3HECTH ObICTpee, a BTOpbIE
MeJIeHHee. DTO eCTeCTBEHHO: IIpHM IPOM3HECEHWM CJIOBA €CTh CTpPEeMJICHHME IIOCKOpee HallTH Oomopy B
ynapeHud. B aHamecTHYecKmX ClIOBax — 3Ta ONOpa B KOHIE — W eCTeCTBEHHas TeHeHLMs TNOCKopee
NPOCKOYNTh HeylapsieMble CTYIeHH; HA00OpOT, B CJIOBaX JAAKTHIMYECKUX — OINOpa yXe JaHa B Haydaje, U
MO3TOMY CIOKOIHee, Me[JIeHHee pon3HocsTcs HeyaapseMble ciora. (E. Zamjatin. O ritme v proze. Undatiert.
// Zamjatin 1988, IV, 594-599, str. 597)

b) der Bruch mit der literatursprachlichen Norm:

Da der informative, diskursiv-logisch mitteilbare und verhandelbare Gehalt einer Aussage nicht
im Vordergrund steht und fiir ein intuitives Erkennen hinderlich ist, wird der syntaktisch-
logische Bau eines Satzes, der die begriffene Ordnung der Wirklichkeit widerspiegelt, syste-
matisch zerschlagen. Verfahren der sprachlichen Deformation sind nichtneutrale Wortstellung,
Parzellierung, Asyndese, Ellipse, normwidrige, rhythmisch bestimmte Interpunktion, auffillige
Rekurrenz, sozial und regional markierte Lexeme, Neologismen®, Nicht-Isosemie, Transposi-
tion. Die Hypotaxe wird entweder radikal abgebaut, sodass der zusammengesetzte inter-
punktorische Satz durch Nebenordnung nicht explizierbare, i.e. kausal-logisch nicht fassbare
,»Verbindungen* suggeriert, oder sie wird in einem Ausmal} ausgebaut, das den Rahmen der
logisch geordneten Periode sprengt und damit wiederum ikonisch den Verlust der gedanklichen
Durchdringung der Wirklichkeit manifest macht. Der zu weitgehend selbstindigen Einheiten
zerstiickelte, das einzelne Wort hervorhebende Satz (,,Wortprosa“) wird so zum Ausdruck des
zerstorten Weltbildes des 19. Jahrhunderts, zum Symptom der Auflosung der Welt.

Als eines der vier Rechte der neuen Poeten deklarieren die Verfasser der ,,PoSceCina obsCestvennomu vkusu‘
(1912) den ,,uniiberwindbaren Hass auf die vor ihnen existierende Sprache* (Henpeopgonumyro HEHaBUCTBH K
CYIIECTBOBAaBIIEMY IO HUX s13bIKY; Literaturnye manifesty 1929, 78). Und enger auf die Syntax bezogen:

MBbI nepBble cKa3auu, YTo il N300pakeHusl HOBOIO U OYAYyIIEro HY>KHbI CO6EPULEHHO HOBble CA064 U HOB0E
covemanue ux.

TakuMm pelmTebHO HOBBIM OyIeT COYETaHHE CJIOB MO WX BHYTPEHHUM 3aKOHAM, KOU OTKPBIBAIOTCSl pede-
TBOPILY, & HE MO MPaBUJIAM JIOTUKH WIIH IPAMMATHKH, KaK 3TO JEanoch 1o Hac. |...]

ITosToMy MBI paciiaTanu rpaMMaTHKy ¥ CHUHTAKCHC, Mbl Y3HAJIM UYTO I N300Pa’KEHUSI TOJIOBOKPY>KUTENb-
HOIl COBPEMEHHO >KM3HM U ele 0oliee CTPEMUTENbHON Oyiylell — HaJjo 0 HOBOMY COYETaTh CJIOBA U YeM
6ombIrie OGecnopsijika Mbl BHECEM B TIOCTpPOEHHE MpeioKenuit — TeM gyuiie (A. Krucenych, 1913 // Manifesty
i programmy... 1967, 68).

Als Mittel der ,,Aufriittelung (pacmarats) der Syntax wird auch die Interpunktion mobilisiert:

Mpe1 pacmiaranu cuHTakcuc. [...] Hamm yHHYTOXEHBbI 3HAKM NpEMUHAHUS, — YeM POJIb CIOBECHON MacChl —
BEIIBUHYTa BrepBble W oco3HaHa. (D. Burljuk, E. Guro, N. Burljuk, V. Majakovskij, E. Nizen, V.
Chlebnikov, V. Livsic, A. Krucenych: ,,Sadok sudej“, 1914. In: Literaturnye manifesty 1929, 79).

CyliecTBUTEIBHOE, CYIIECTBEHHOE, OCBOOOK/IEHHOE OT I'PAMMATHKM WM, €CIIM 3TO HEBO3MOXKHO, Bejyllee
IPakJIAHCKYIO BOWHY C MPAMMATHKOIl — BOT [VIABHBII MaTepral HOTHYECKOr0 TBOPYECTHRa. |[...]

ITo Tomy e NpHUHUMITY, IO KOTOPOMY (PYTYpUCTBI GOPOJMCH MPOTHB MYHKTYaUUM, MbI JOJLKHBI GOPOTHCS
MPOTHB IYHKTYAlMH apXUTEKTYPHO-IPAMMATHYECKOIL: IIPOTUB MPEJIOTOB. |...]

8 Auffillige Lexeme im modernistischen Kontext sind in erster Linie Neologismen, aber auch Dialektismen und
Soziolektismen. Die letzteren spielten zweifellos bereits im Realismus eine gewichtige Rolle, man denke
beispielsweise an die ethnographischen Beschreibungen der Kleider bei L. Lazarevi¢ und Ks. S. Palski oder an
N. Leskovs ,,skaz‘. Dennoch ist ihre Funktion im realistischen Text eine andere. Wahrend sie hier Personen und
ihre Rede charakterisieren, dem Autor und seiner Standardsprache also gegeniiberstehen, werden sie im
modernistischen Text vom Autor weitgehend subjektiv vereinnahmt, sodass die anscheinend ,,fremde* zur
»eigenen“ Rede wird. In der Verwendung dieser lexikalischen Schichten manifestiert sich das neoprimitivistische
Verhiltnis zum ,,Urspriinglichen®.



Jlomast TpaMMaTHKy, Mbl YHHYTOXAaeM MOTSHLUHMAJbHYIO CHIY COAEpXKaHWs, COXpaHss IPEXKHIOI CHITy
o6pa3a. (V. SerSenevi¢. 2X2=5, Moskva, Fevral’ 1920g. // Literaturnye manifesty 1929, 107, 108 und 110).

CoBpeMeHHBIIl HApOJIHBIA SI3bIK — 3TO TPEXAe BCEro S3blK Pa3rOBOPHBIMA, AMAJIOrMYECKHil. A OCHOBHas
0COOGEHHOCTD JNATIOTHIECKOTO SI3bIKa — OYAb 9TO HApOAHBIA MM HEHAPOAHBI — 3TO OTCYTCTBHE NEPHONOB U
NPHUATOYHBIX TPEIOKEHNA BTOPON W Tperbelt creneHd. [...| CIemcTBue 3TOro SBISETCS TO, 4YTO B
HApPOJHOM $I3bIKE TIOUTH COBEPIICHHO OTCYTCTBYIOT TaKWe COIO3bI, KaK ~Korja”, Tak Kak’, “mOoToMy 4UTo”
[...](E. Zamjatin. O jazyke. 1920-1921. // Zamjatin 1988, IV, 373-389, str. 377).

CrapbIX MeJICHHBIX, IOPME3HBIX OINMCAHMII HET: JIAKOHW3M — HO OI'POMHAsl 3apsiKEHHOCTb, BBICOKOBOJIBT-
HOCTb KAXIOrO CJIOBa. (...) W CHHTAKCHC CTAHOBUTCS SIUIANTHYEH, JIETYY, CJIOXHBIC MHUPAaMUIbI EPHOJOB
pa3o0paHbl MO KaMHSM CaMOCTOSITENbHBIX MpeioKeHnil. B ObICTpoTe NBUXKEHHS KaHOHM3WPOBAHHOE,
NPUBBIYHOE YCKOB3aeT OT TJla3a: OTCIOf]a — HeOoObIYHAsl, YacTO CTpaHHAs CHMBOJMKA M Jekcuka. O6pas —
OCTp, CHHTETUYECH, B HEM — TOJBKO OJIHA OCHOBHAs YepTa, KaKylo ycleellb MPUMETUTH ¢ aBToMoOmis. (E.
Zamjatin. O literature, revoljucii i éntropii. 1923 // Zamjatin 1988, IV, 296).

[...] Torons pokasbpiBaeT: peBOMIONMS sI3bIKA MOXKET OOOWTHUCH Ge3 COOJIOICHHST BCEX IPAMMATHYECKHX
YONOPHOCTEI, TIOTOMY UTO SI3bIK — B «SI3bIKE SI3bIKOB»: B MOIL[M PUTMOB M B BBIOJIECKAX 3BYKOCIIOBHSI, WM B
NENCTBUSIX OIUNIAMEHEHHOH KM3HW, — HEe B MPaBUJIaX BOBCE; 3BYKOINCh, MEPEXOfsliasi B >KUBOMUCH SI3bIKa,
eCTh BbIXBaTHBIIEECs U3 ByJkaHa jerydee miams. (A. Belyj. Masterstvo Gogolja. 1934. // Belyj 1934, 9).

Y Torons ¢ppa3a B3opBaHa, pa3MeTaHHAsl OCKOJKAMU MPUIATOYHBIX MPEIJIOXKEHUI, MOTIYNHEHHBIX TJIABHOMY,
COTIOJ[YMHEHHBIX MeXTy co00i [...]. Ho anst dpassr Toronst He TUIMYHA U MEPHOIMYECKAs] PEYb: «KOIJA...,
KOTJIa. .., TOrJ[a»; B TOTHYECKOM Nepuojie KapaM3uHa Ha MPUAaTOYHBIX «KOT/a — KOTJla», KaK Ha CTPEIbYaThIX
Iyrax, BO3HOCHUTCSI BBEPX IJIaBHOe MpejyioxkeHnne; ['orojem pasopsad nepuoy KapamsuHa; psi MpUIaTOYHbIX
NpeJIoKEHHI CTAaHOBSITCS MOOOYHBIMY TJIABHBIMU; HO CTPOil UX oOpasyeT — uesoe noBTopos (Belyj 1934, 8).

c¢) Erweiterung der Sprachregister

Bereits der Realismus wendet fiir die Figurencharakterisierung breit das Mittel der unge-
wohnlichen Sprache an (Dialekte, Soziolekte, UbermaB an Fremdwortern u.i.). Hierbei handelt
es sich freilich ausschlieflich um Figuren, die regional, sozial oder ideologisch vom Autor
distanziert und in einer gewissen Weise deklassiert sind. Die Rede des auktorialen Erzéhlers
sowie ethisch-ideologisch gestiitzter Figuren bleibt an eine merkmallose Standardsprache
gebunden. Thre Rede steht nicht in der Funktion, Repridsentanten einer Bildungsschicht zu
portritieren, vielmehr hat sie den Status einer Metasprache und dient dem Ausdruck der
Gedanken: Der Leser hélt sich nicht dariiber auf, wie, d.h. in welchem Register etwas gesagt ist,
er bleibt auf das Was fixiert.

In der Moderne beginnt sich die Sprache der StraBe und der entlegenen Landstriche in der
Erzédhlerrede systematisch auszubreiten. Vermittelnd wirkt dabei der realistische ,,skaz*
(Gogol’, Leskov), auf den sich die Modernisten (zunichst Remizov, spiter Zamjatin u.a.)
berufen. Hierbei verdndert sich zusehends der Status der nichtstandardsprachlichen Signale: Sie
sind nicht mehr so sehr Symptom eines dissoziierten Bewusstseins, als vielmehr Teil einer
erweiterten auktorialen Rede. Damit wirkt die exaltierte Erzihlerrede im Vergleich zur dialektal
oder soziolektal gefirbten Rede des realistischen Erzéhlers und Protagonisten allgemeingiiltiger,
umgekehrt gerit sie als ,,autorisierte” und zugleich ,.exaltierte” Rede in den Sog des Subjekti-
ven. Und darin wird der Hiatus zwischen Sprache und Welt offenkundig.

[TonoxkeHne O TOM, 4YTO $I3bIK JMAJOTOB JIONKEH OBbITh SI3bIKOM M300paskaeMoil cpefibl — yKe CTajo
6eccniopHbiM. Ho s pacnpocTpaHsito 3TOT Te3HMC — Ha BCe MPOU3BEJICHUE LEIMKOM: SI3bIKOM M300paskaeMoil
cpefbl TOJKHBI ObITh BOCIPON3BE/ICHBI M BCe aBTOPCKUE peMapKH, BCe OMUCAHUSI OOCTAaHOBKHM, ACHCTBYIOIIUX
qun, Bee neizaxku. (E. Zamjatin. O jazyke. 1920-1921. // Zamjatin 1988, 1V, 373-389, str. 376). Hierbei geht
es Zamjatin nicht blo3 um eine effizientere Darstellung eines ,,Milieus, er sieht darin auch eine notwendige
Demokratisierung

der Gesellschaft:



Bonpoc 0 pa3roBOpHOM $I3bIKE B XY/IO’KECTBEHHON TPO3€ — B CYLIHOCTH T'OBOPSI — BONPOC COLMATILHOTO MOPS-
Ka, KaK 3TO HM MapajioKcallbHO Ha NepBbIi B3risi. Ho aTo Tak. Ecnu Mbl orisiHeMcst Ha3ajl, Mbl YBUAUM: YeM
6mmke ObUTO OOIIECTBO K (PeOJaIbHOMY CTPOIO, TeM OOJIbIle, pe3de ObUIO pa3Imyne MEXAY JUTEPATYPHBIM
M Pa3rOBOPHBIM SI3bIKOM. |...] [TOSIBIIINCH HOBbBIE A/IMUAPAJIbI LIMIIKOBbI, KOTOPbIE TAK K€ PbSHO 3aLIUIIAIOT
HENPUKOCHOBEHHOCTb TYPreHEBCKOrO $I3bIKA [...] COMMMKEHME JUTEPATYPHOrO M Pa3srOBOPHOrO si3biKa |...]
OJICT B HOTY C OOIIell NCTOPUIECKON TeHACHIMEH feMOKpaThu3aun Beel ku3Hu. (ebd., 382, 383)

OOGBIYHO IyMAIOT, YTO sl MCKaXalo ‘TIPEKpacHbINl PYCCKMil SI3bIK’, UTO s pajii cMexa Oepy clioBa HE B TOM
3HAYEHNM, KaKOe WM OTMYIIEHO >KM3HBIO, YTO S HAPOYHO MUINY JIOMAHbIM SI3BIKOM JUISI TOTO, YTOOBI
NOMELIUTh MOYTEHHENIYIO MyOJnKYy.

OT10 He BepHO. S moYTH HUYEero He McKaxkaro. S muiry Ha TOM si3bIKe, Ha KOTOPOM ceiluac TOBOPUT M yMaeT
ymuna. (M. Zoscenko. Pis’ma k pisatelju. L. 1929, 58).

B uncne rpaHIMO3HBIX 3ajjad CO3[]aHUS] HOBOM, COLMAJIMCTUYECKON KYJIBTYPbl NEpei HaMH IMOCTaBJleHa |
3ajjaya OpraHn3anyn sI3bIKa, OUMIIEHAE €r0 OT Mapa3UTUBHOIO XJaMma. [...]

Bopbba 3a ounilieHMe KHUT OT “HeylauHbIX (ppa3’ Tak ke HeoOxoiuma, Kak M O00pb0a NMpPOTUB peueBOil
6eccmpiciunpl. C BeIMYaiIliM OrOpUYEeHUEM NPUXOINTCS yKa3aTh, YTO B CTpaHe, KOTOpasl TaK YCHEIIHO — B
00I1IeM — BOCXOUT Ha BBICIIYIO CTYNEHb KYJbTYPBI, SI3bIK pedeBON OOOTaTHIICS TAaKMMHU HEJIETLIMU CIIOBEY-
KaM#i W MOTOBOPKaMH, KaK, HApUMep, mMypd, 0y3a, 80AblHUMb, WAMAMb, 0ali namb, HA 60AbLWOLL nasey ¢
npucwinkoti, na ams u T. 1. (M. Gor’kij. O jazyke. 1934 // Gor’kij 1953, t. 27, 169).

d) sprachimmanente Autoverweisungsmittel:

Sprachimmanente Autoverweisungsmittel sind Elemente, die an sich ein Bewusstsein vom
Hiatus zwischen Sprache und Welt evozieren, da sie iiber die denotative Bedeutung hinaus auf
die Bezeichnungsfunktion der Sprache verweisen. Im Vordergrund stehen graphische Verfah-
ren und Tropen. Graphische Elemente wie die Schrift oder die bewusste graphische Gestaltung
eines Textes nach Vorbild der Poesie konnen in modernistischen Texten eine eigene Bedeu-
tungsdimension entfalten (vgl. A. Krucenychs handschriftlich verfertigtes und vervielfiltigtes
Buch Vzorval’, 1913). Bei der Modellierung der Schrift wirkt sich die Typographie der Print-
medien und der Werbeplakate aus, die den Satz auf das Schlagwort verkiirzen und das Erschei-
nungsbild der Schrift graphisch aufwerten. Wichtige Tropen sind die poetische Etymologie und
die realisierte Metapher: Die Figura etymologica oder verwandte rhetorische Figuren lassen
gegeniiber der aktuellen die historische Bedeutung eines Ausdrucks hervortreten, die realisierte
Metapher thematisiert implizit das Verfahren des bildlichen Sprechens, indem sie den einge-
schliffenen Vorgang der Ubertragung ad absurdum fiihrt. Die Funktion der Eigenthematisie-
rung der Sprache ist dabei nicht bloB im Sinne der Zerstorung der alten Einheit von Denken
(Wissen) und Welt zu sehen (also nicht blo relativistisch), sondern auch als neue Gewichtung
des Ausdrucks. So zeugt die Figura etymologica auch von der iiberindividuellen, iiber Jahr-
hunderte hinweg gewachsenen Macht der Sprache und damit von der prinzipiellen Unmog-
lichkeit des begrifflichen, nur dem Hier und Jetzt zugewandten Denkens, und die realisierte
Metapher suggeriert die Grenzen des Diskursiven, indem sie die Trennung zwischen eigent-
lichem und bildlichem Sprechen authebt.

I'pomafiHOE 3HAUEHME WMEET PACHOJIOXKEHNE HANMCAHHOTO Ha OyMakHOM Mosie. DTO TMPEeKpacHO MOHMMAIN
Takue YTOHUYEHHblEe AJieKCaHpuiilbl, Kak Anosionuil Popocckuii 1 Kannumax, pacnonarablive HanuCaHHOE
B Buje ymp, Ba3, medeir m T. m. (Nikolaj Burljuk. PoétiCeskie nacala. Futuristy. Pervyj Zurnal russkich
futuristov. 1-2, 1914, Moskva // Manifesty i programmy... 1967, 78).

Ho xuBoe, m3pedeHHOe CIOBO |[...] — BbIpazkeHHe COKPOBEHHO CYLIHOCTH MOEH MPUPOMbI; M ITOCKOIBKY MOSI
IPHPONIA €CTh IPUPOJIA BOOOIIE, CIIOBO €CTh BhIPaske€HNE COKPOBEHHEHIINX TailH IPUPOIBL. [...] BHE pedn HET
HM TIPUPOAbI, HU MUpa, HU Mo3Haromlero (in ,,Magija slov®; Belyj 1994, 131)



11. Fokussierung des Autors

Auch wenn der realistische Erzidhler Handlungen und Situationen wertet und sein Weltbild dem
Leser oft in ausgedehnten Exkursen kundtut, bleibt sein Rezipient auf die geschilderte Welt
konzentriert. Der Sprecher des Gesamttextes ist nur dann fokussiert, wenn er, wie im ,,skaz*, in
Distanz zum Autor tritt, d.h. personalisiert wird. Anders im modernistischen Text. Mit der
markierten Sprache ist hier auch der Sprecher des Gesamttextes profiliert. Der Leser bleibt zwar
sehr wohl auf die erzihlte Welt ausgerichtet, doch nimmt er diese nicht als objektiven,
niichternen Bericht, sondern in Abhédngigkeit von einem ,,demiurgischen Vermittler wahr. Statt
Wirklichkeit zu konstatieren, wird sie behauptet. Der Vermittler wird dabei nicht zur Person,
d.h. er wird nicht in gebiihrender Distanz zu einem unbeteiligten Autor wahrgenommen, die
geschilderte Welt erscheint vielmehr als Produkt einer zwar subjektiven aber dennoch
auktorialen Schopfungskraft und biilt damit als Ganzes an Objektivitit ein. (Im realistischen
,»skaz* bleibt die auktoriale Instanz frei von jeglicher Subjektivierung.) Durch diese profilierte
Stellung des Sprechers wird die dargestellte Wirklichkeit nicht nur defokussiert, sondern auch
in ihrer Kohérenz geschwicht. Dies zeigt sich am deutlichsten auf der Ebene der Fabel.

12. Auflosung der Fabel

Die dem rationalistischen Weltbild inhérente ,,progressive’ Geschichte der Gesellschaft findet
im Realismus eine Entsprechung in der Struktur der Fabel. Auch wenn sie durch Riickblenden
und Linearisierung paralleler Handlungsstringe kein isomorphes Abbild einer Wirklichkeit
liefert, ist ihre zeitlich-kausale Ordnung der Ereignisse und Situationen gleichwohl erkennbar.
Im modernistischen Text hingegen 10st sich die Fabel mit der Verwerfung des linearen
Entwicklungsgedankens und parallel zur Atomisierung und Fragmentarisierung des Satzes, zur
Betonung des einzelnen Wortes auf. Sie ist oft bruchstiickhaft und in ihrer Verbindung von
Ereignissen kosmischen Ausmalles und feinsten Details undurchsichtig. Durch die ausgedehnte
Entfaltung innerer, geistiger Welten werden die dufleren Vorginge systematisch durchbrochen,
sodass der Ereignischarakter generell reduziert ist. Diese fehlende Kohidrenz auf der
Fabelebene, die durch eine profilierte, poetische Sprache sowie einen profilierten Sprecher
kompensiert wird, spiegelt sich in unterschiedlichen Bereichen und Aspekten des Textes wider:

- in der zeitlichen Strukturierung: Die zeitliche Abfolge der Ereignisse, die dem Entwicklungs-
gedanken inhdrent ist, wird ersetzt durch die Synchronizitit. Diese Destruktion des Chrono-
logischen manifestiert sich u.a. im freien Wechsel zwischen Priteritum und Gegenwart. (Im
Realismus ist dieser Wechsel in der Erzihlerrede ohne Fokussierung einer subjektiven Position
nicht moglich.)

- in der Absatzstruktur: Die semantisch-logische Gliederung des Textes, die durch die
Reduktion des Ereignischarakters an Stringenz einbiif3t, ist nicht mehr ausschlieBliches
Kriterium der Absatzgrenzen, die Segmentierung des Textes folgt ebensosehr rhythmisch-
lautlichen und graphischen Kriterien.

- in der Thema-Rhema-Struktur: Durch den systematischen Einbezug des Subjekts in den
Erkenntnisvorgang, der zu einer weitgehend assoziativen Verkniipfung von dufleren Situationen
und Handlungen mit inneren Vorgéngen fiihrt, tendiert die neue Prosa dazu, ein Thema nicht
psychologisch nachvollziehbar zu entwickeln, sondern nach Vorgabe der Poesie ,,rhematisch*
zu setzen. Diese rthematische Grundstruktur zeigt sich etwa in der redundanten Wiederholung
von Eigennamen, in der normwidrigen Interpunktion, in der H&ufigkeit von Nominalsitzen
oder — besonders augenscheinlich — in der Parzellierung.

- in der Zuordnung von Riumlichkeiten (Raum-Frames): Genauso wie ein chronologisch
bestimmtes Zeitmuster nicht mehr vorausgesetzt werden kann, ist auch der Ort der Handlung
oft nur vage bestimmbar. Realer vermischt sich mit imaginirem Raum (Traum, Tagtraum,



Halluzination), konkret-episodische Situationen reichen unmerklich in generische oder legendir
tiberhohte Wirklichkeitsstrukturen hinein.

Paccka3 [ Jacwt PemusoBa)] BeieTcst Tak JAMKO-NPUYYIMBO, TAKMMH KANPU3HBIMU 3UT3araMy, TICHXOJIOIHS JIAL
TaK OCJIOXKHEHA HAMEKaMH, FOPOJICTBOM, (DAHTACTUKOM, M, TJIaBHOE, BHEIHSS MaHepa M300pakeHusi — CIIOr,
pasroBop — Tak HEHY>XXKHO 3KCLEHTUYHA, YTO Ha KaXKJO CTpaHMIEe XOUYeTCs C J0cajioii OpocUTh KHUTY. 3adeM
FOPOJICTBOBATh, OTYErO HE TOBOPUTH UesioBeueckuM sizbikom?(M. GerSenson. ,,Casy“. Vestnik Evropy, 8,1908,
str. 770).

BpemMeHa riiarosoB He OCOOEHHO TBEPHO CBS3aHbI IPAMMATHKO. DTa arpaMMaTHYHOCTb OOBSICHSETCS, MOO
BCE HaJI0 OOBSICHUTD, KMBOCTHIO peun! XapakTepHoe oObsicHeHne! Bo MMs 3TOIl XXUBOCTH peun CoYeTaHue:
«dy S BYepa MO YJIWLEe M CMOTpPIO» MbI BO3BOJMM B mnpuHumn. [omoit cornmacoBaHHocTh BpemeH! (V.
Serfenevi¢. 2X2=5, Moskva, Fevral’ 1920g. // Lomat’ grammatiku. Literaturnye manifesty 1929, 113).

dabymoii mHTEepecoBamuch 1 (pabyiny KYJIbTUBHPOBAIM Y HAC B TMOCIEJHEe BpeMsl MUCATEN TPETheCTENeH-
HbIe, CKopee Jlaxke OynbBapHble, Bpoje Bepounkoit m Harpopckoit. Hactosme ke mMactepa XymoxXecTBeH-
HOTO CJIOBa — KaK-TO MpPEHEOpEeXKUTeTbHO OTHOCUINCh K (paOyJMCTHYECKON CTOpPOHE M Kak OyATo naxe
CUMTANM HUXE CBOETO JIOCTOMHCTBA MHTepecoBaTbest adynoi. (E. Zamjatin. O sjuZete i fabule. 1920-1921. //
Zamjatin 1988, IV, 390-399, str. 398).

13. Perspektive und Redewiedergabe

Im Realismus geht der an sich gegebene Objektbereich mit der unbefragten Existenz eines
beobachtenden Standpunktes einher. Dieser zentral perspektivierende, als neutral rezipierte Ort
manifestiert sich prototypisch im Wechsel von Global- und Naheinstellung, Kommentar,
Beschreibung und Erzidhlung, auktorialer und personaler Sichtweise. Dabei weil3 der Leser
jederzeit, aus wessen Perspektive berichtet wird, sodass er jedes Phdnomen am auktorialen,
absoluten Standpunkt messen und in seinem jeweiligen Modalisierungsgrad einschitzen kann.
Diese Kenntnis vom hierarchischen Ort einer narrativen Instanz schlieBt auch die sichere
Einschétzung ihrer Rede mit ein. Auch im Fall der erlebten Rede und des inneren Monologs
besteht kein Zweifel dariiber, ob bestimmte subjektive Signale der Wahrnehmung, der Wertung
und des sprachlichen Ausdrucks der Erzihler- oder Personenrede zuzuordnen sind.

Anders verhilt es sich in modernistischen Texten. Durch den Verlust eines an sich gegebenen,
allgemein zugénglichen Objektbereichs ist jede Erkenntnis notwendigerweise perspektiviert.
Folge dieser radikalen Modalisierung der Wirklichkeit ist auf der Textebene die Ausweitung
personaler Perspektiven sowie die Markierung (i.e. Subjektivierung) der zentralen auktorialen
Sicht. Hierbei kann dem Leser die Gewissheit, aus wessen Warte berichtet wird, sehr wohl
verloren gehen. Im Bereich der erlebten Rede spiegelt sich diese Desorientierung in der
systematischen Verwischung der Redegrenzen zwischen Erzidhler- und Personentext wider:
Durch die Profilierung und Subjektivierung der auktorialen Rede verlieren subjektive Signale
aus der Personenrede weitgehend ihre differenzierende Wirkung.

Eine besondere Form der grundsitzlichen Perspektivierung und Modalisierung jeglicher
Aussage ist die Metalepse, i.e. die implizite oder explizite Thematisierung des Erzidhlvorgangs.
Wihrend sie im Realismus selten ist, eher rhetorischen Charakter hat (z.B. als Hinwendung des
Sprechers zum Leser) oder die Authentizitit des Berichteten unterstreicht (z.B. in autobio-
graphischen Erzdhlungen) und die Textrinder bevorzugt, ist sie in modernistischen Texten
hiufig, im Text omniprdsent und meist gegen die Illusionsbildung gerichtet: sie soll die
Subjektivitat, Willkiir und Konstruiertheit der geschilderten Welt unterstreichen.



14. Menschenmaf, Granularitat

Das ,,Menschenmal}*“ (vgl. Marszk 1996) bezeichnet den auf der Grundlage seiner natiirlichen
Wahrnehmungsfahigkeiten basierenden Umgang des Menschen mit seiner Umwelt. Es ist ein
Aspekt des ,,common sense®. So ist die maBvolle (neutrale) Distanz zu einem unbekannten
Gesprichspartner etwa jene, bei der dessen Gestalt und Augen sichtbar und somit seine
Reaktionen einschitzbar sind; der Bezugspunkt fiir die Einteilung der Tierwelt in ,kleine* und
»groBe* Tiere ist die Grofle des Menschen, usw.

Der Realismus hilt sich tendenziell an das Menschenmal3, wihrend die Moderne es voraussetzt,
um oft bewusst gegen es zu verstofen. So nihert sich der portritierende realistische Autor einer
Figur in der Regel iiber deren Gestalt und Kleidung, um dann auf die Augen und ggf. die
spezifische Form der Lippen oder andere Details einzugehen. Diese kontinuierliche Annihe-
rung unterwandern modernistische Portritisten, indem sie nach Vorgabe einer Synekdoche ein
Detail (eine Falte, ein Ohr, einen Blick) herausgreifen und an ihm gleichsam das Wesen der
Figur festmachen, oder aber sie verharren in einer Gobalperspektive und 16sen damit den
Einzelnen in der Menschenmasse auf.

Die erwihnten realistischen und modernistischen Verfahren sind mit einer bestimmten
Kornigkeit (Granularitit, vgl. Marszk 1996) der Verben und mit einer Tendenz zur Isosemie
verkniipft. Modernistische Texte zeichnen sich auch hier gesondert aus, indem sie nicht selten
eine merkmalhafte, zu kleine oder zu grof3e, Granularitit sowie Nicht-Isosemie aufweisen.

To, uro yBupguTe, OyIEeT OYEHb Majo IOXOXe Ha INPHUBBLIUHBIA BHJ KOXKHU M TOKAXETCs HEeNpaBfONOIOOHbIM,
KolmapHbIM. Tenepb 3afjaiiTe cebe BOMpoc: YTO Ke eCcTh Oollee HacToslIee, YTO Xe ecTh 0ojiee peanbHoe
— BOT 3Ta JIM IJIajikasi, po30Bas Koxka — WM 3Ta, ¢ Oyrpamu m paccenmHamu? IlogymaBiim, Mbl JIOJKHBI
OyfleM CKa3aThb: HAacToslee, pealbHOe — BOT 3Ta caMasi HeNmpaBfoNoaoOHas KoXka, KaKyl Mbl BUIUM 4epes
mukpockor. (E. Zamjatin. Sovremennaja russkaja literatura. 1918 // Zamjatin 1988, IV, 348-365, str. 356).

Takoit yenoBek. .. [[TWIbHsIK] 0 KpafiHOCTH GIM30PYyK, KaK YacOBOIl MacTep, NPUBBIKIINII K MesodaM |...] (A.
Lunacarskij. SS, t. 8, str. 58; zit. nach V. Novikov. Tvorceskij put’ Borisa Pil’njaka. // B. Pil’njak. Izbrannye
proizvedenija. Moskva 1976, 3-28, str. 4).

15. Metaphorisierung, Universalisierung

Der Autor realistischer Werke erweckt die Illusion einer vom Schopfer unabhingigen Welt, die
sich der auBlertextlichen Wirklichkeit maximal angleicht. Diese Illusionsbildung beruht auf zwei
Stiitzen, die sich in einem gewissen Sinne widersprechen: Die geschilderten Personen,
Ereignisse und Situationen haben einmaligen Charakter und sind dennoch unbestimmt, d.h.
»typisch® genug, um fiir ein ganzes Milieu oder eine ganze Zeit zu stehen.

Modernistische Texte verfolgen zwei die Episodizitit und Typizitit realistischer Prosa
destruierende Verfahren. Durch die Fokussierung von Details wird die Einmaligkeit des
Gegenstands gesteigert und zugleich die Moglichkeit, diese auf mehrere Gegenstinde
anzuwenden und insofern Typisches darin zu erkennen, reduziert. Andererseits wird durch
einen rigorosen Analogie-Stil, durch ein ausgedehntes Netz von Metaphern, die u.a. von der
mikroskopischen, nicht dem menschlichen Auge angemessenen Betrachtung der Details
herrithren, und durch eine Destruktion der logisch-syntaktischen Bindung die episodische
Weltdarstellung unterwandert. Die geschilderten Gegenstinde lassen eine universale Struktur
erkennen. An die Stelle der lokal und sozial definierten Typizitit tritt die kosmische Giiltigkeit.

Ckaxy KOpodye: MaTepuaj Jijisi TBOPYECTBA Y HEOPEAJIMCTOB TOT K€, YTO Yy PEAJMCTOB: XKU3Hb, 3€MJIS,
KaMeHb, BCe UMeoIe Mepy 1 Bec. Ho monb3ysick 9TUM MaTepHajioM, HEOPEAUCThl N300PaKatoT TIaBHBIM
006pa3oM TO, YTO MBITAIKCH H300PA3UTh CUMBOJIMCTHI, TAalOT 0GOOIIEHUE, CUMBOJIBI.



Jleonny AuapeeB Ha3bIBaeT AeiicTByromuX ol B ~2Kuzunm Yenoseka” — Yenosek, XKena Yenoseka, [Ipy3bs
Yenoseka, Bparu Yenoseka — st TOro, YToObl 3aCTaBUTh YUTATENS 3ayMaTbCsl O YEJIOBEYECKON >KU3HU
BOOOIIIE.

Tenepb Bo3bMHUTE HeopeaiucTa Pemusosa. [...] Peur 0 Mapakyiune u Mypke. Ho Tak 3T0 HammcaHo, 4To
MBICJIb YMTATEJISl Cpa3y NeEPEXOAUT Ha BCro Poccuio |...]

Brb1 BuiuTE enje ofHy OCOOEHHOCTb HEOPEANUCTOB: OHM 3aCTaBJISIIOT UYUTATENS] NPUXOAUTH K OOO0OLIAFOLIMM
BBIBOJIaM, K CHUMBOJIaM, N300pakas COBEpIIEeHHO peanbHble yacTHOCTH. (E. Zamjatin. Sovremennaja russkaja
literatura. 1918 // Zamjatin 1988, IV, 348-365, str. 359-360).

16. Rekurrenz

Verwendet ein realistischer Autor rhetorische Mittel wie die Wiederholung gleicher sprachlicher
Elemente (Rekurrenz), charakterisieren sie ein subjektives Bewusstsein. Sie sind Teil der
personalen Rede. Innerhalb der auktorialen Rede sind sie selten und dienen ausschlieBlich der
liberzeugenden (meist polemischen) Darstellung eines Standpunktes. Dabei sind sie so gesetzt,
dass sie der Leser nicht als effektvolle Sprachgestaltung rezipiert.

In der Moderne wird die Rekurrenz — nach Vorgabe der Lyrik — fiir den gesamten Erzihlbericht
zu einem zentralen Verfahren. Entscheidend dabei ist, dass in der erhohten Frequenz gleicher
sprachlicher Elemente ein unmittelbares Bewusstsein der Wiederholung entsteht. Wiederholt
werden rhythmische und syntaktische Muster, Motive und Motivkomplexe, Laute, Silben und
Worter bis hin zu ganzen Sitzen und Absidtzen. Die Funktionen der Rekurrenz sind hier
vielfiltig: Als rhythmisch-lautliches Mittel verstirkt sie die suggestive Kraft des Textes,
gleichzeitig hindert sie als selbstreflexives Signal den kontinuierlich von links nach rechts
fortschreitenden, logisch-semantisch und kausal-chronologisch organisierten Informationsfluss
— sie wird zum Symptom des Zerfalls progressiver Entwicklung, Ausdruck eines zyklischen
oder mythischen Weltverstindnisses. Als merkmalhafte Sprachgestaltung zeugt sie von der
Subjektivitdt und willentlichen Geformtheit der dargestellten Welt. Sie ist Symptom des
profilierten Autors.

Pa3 MbI TOBOpUM O MYy3bIKE CIIOBa — €CTECTBEHHO OYJET pPAaCMOJIOXWTb aHalHM3 1O MY3bIKAIbHBIM KaTero-
pHSIM: TAPMOHUM M MEJIOJHH.

lapMOHMSI TpakTyeT BONPOCHI O ONAro3ByYnd B My3blKe, O KOHCOHAHCAaX M JMCCOHaHcaXx. B obGnactu
XY[0KECTBEHHOTO CJIOBA MapajuIeIbHbIE SIBICHHUSI U IPUEMBI — 9TO prupMa, aJUIUTepaysi U aCCOHAHC. |...]
Bcesikuii 3ByK 4YeJIOBEUECKOrO CIIOBa, BCsiKasi OykBa — caMa MO ce0e BbI3bIBACT B 4YEJIOBEKE H3BECTHBIC
NpefiCTaBIeHNs, co3faeT 3Bykoobpasbl. (E. Zamjatin. Instrumentovka. Undatiert. / Zamjatin 1988, IV, 589-
593, str. 591 und 592).

17. Interpunktion

Die Interpunktion dient in einem realistischen Text der Verdeutlichung grammatischer und
semantischer Aspekte, sie kennzeichnet zitierte Rede und spiegelt in der personalen Rede
Intonationsverldufe wider. Sitze der auktorialen Rede werden regelhaft mit einem Punkt
abgeschlossen, subjektiv empfundene Intonationsmuster, wie sie durch Frage-, Ausrufezeichen,
Auslassungspunkte und Gedankenstriche suggeriert werden, verweisen innerhalb der
Erzéhlerrede auf ein subjektives Bewusstsein, d.h. eine personale Rede. Diese klare Trennung
zwischen dem niichtern berichtenden Ton der Erzidhlerrede und den subjektiv intonierten
Personenreden wird im modernistischen Text weitgehend verwischt. Das Intonationsspektrum
des Sprechers des Gesamttextes wird breiter, in seine Rede halten sdmtliche Intonationszeichen
Einzug. Besonderes hiufig sind Auslassungspunkte — sie zeugen von der Fragmentarizitit und
zugleich vom Textcharakter der dargestellten Welt —, und der Doppelpunkt, der oft kausale
Konjunktionen ersetzt.



Hamu yHMYTOXEHbI 3HAKHM MPENUHAHUSI, — YEM POJIb CJIOBECHON MAacChl — BBIJIBUHYTA BIEPBbIC U OCO3HAHA.
(D. Burljuk, Guro, N. Burljuk, Majakovskij, Nizen, Chlebnikov, LivSic, A. Krucenych. Predislovie. Sadok

Sudej. 1914 // Literaturnye manifesty 1929, 79).

Textbeispiel

Bammm npeBocxoauTeLCTBa, BBICOKOPOJHS, OJ1aro-
pomusi, Tpaxkmane!

Yro ectb Pycckast Umnepus nama?

Pycckass Mmnepust Hama ectb reorpaduueckoe
€IMHCTBO, YTO 3HAYNUT: YaCTh W3BECTHON IiiaHeThl. U
Pycckast imnepusi 3akirodaeT: BO-NEPBBIX — BeJH-
KYIO, MaJyio, 6eylo 1 4epBOHYyI0 Pych; BO-BTOpBIX —
IPy3MHCKOE, TOJbCKOE, Ka3aHCKOe M acTpaxaHCKoe
LapcTBO; B-TPEeTbUX, OHA 3aKjtoyaeT...— Ho — mpo-
Yasi, mpoyasi, Ipoyasi.

[...]

Anonnon AnosanoHoBud A6seyxoB ObUl MOYTEH-
HOTO poja: MMeJ cBouM mpeikoM Apama. M ato He
rJlaBHOE: BaKHEH, YTO OfIMH W3 3TOTO MOYTEHHOTO
popa 6611 CuM: IpapoiuTesb CEMUTCKHUX, XECCUTCKUX
M KPaCHOKOXUX HApPOJAHOCTEM.

3pech caenaeM nepexof K MpegKaM He CTOJIb
y/laIeHHO! 3TOXH.

OHM TmpoXuBalMM B KHUprus-Kaicaukoir opje,

OTKyla B 1IapCTBOBaHWE WMIEPATpPULbl AHHBI
WNoaHHOBHBI  JIOONECTHO TMOCTYMWJI Ha  PYCCKYIO
cayx6y wmwmp3za AO-Jlait, npampagen ceHaTtopa,

MOJYUMBIUMI TIPM XPUCTUAHCKOM KpPEUIEHNH HMsI
Amnppes u npossuie YxoBa. [Isl KpaTKOCTH mocje
Obw1 mpespaieH AO0-Jlail-YxoB yxe B AOGieyxosa
pOCTO.

OTOoT npamnpafen 1 0oKasaucs UCTOKOM Pofia.

Ceppblil Takeil ¢ 3010TbIM FaJyHOM IYXOBKOIO CTpPSIXU-
BaJ MbUIb C MICBMEHHOTO CTOIA; B OTKPBITYIO JIBEPb
3arJIstHYJI KOJIMaK 1moBapa.

— «Cawm-To, BHIlb, BCTAN...»

— «OO6THparOTCs OIEKOJIOHOM, CKOPO TOXKAIYIOT K
KouIo. .. »

— «YTpoM noutrapb TOBOpWi, OyATO OapuHy —
NHUCbMeNo U3 ['MiInanny; ¢ rUINaHcKo0 MapKOo».

— «4 Bam BoOT 4YTO 3ameuy; MeHblIe Obl BBl B
MK1CbMa-TO COBAJIM CBOII HOC...»
T'onosa noBapa Bapyr nponana. ANoJJIOH AMNOJIJIOHO-
BUY AOJIEyXOB MPOLIECTBOBAJ B KaOMHET.

Jlexxamumii Ha cTose KapaHJjalll Mopa3ul BHUMaHKE
AnonnoHa AnomioHOBUYA. AMNOJIOH AMOJIJIOHOBUY
NPUHST HaMepeHbe: NMpuaTh KapaHJalIHOMY OCTPHIO
OTTOYEHHOCTb (popmbl. (A. Belyj. Peterburg. //
Socinenija v dvuch tomax. T. II, 8 und 10)

Bce cyacTimBbIe ceMbH MOXOXM ApPYyr Ha JMIpyra,
Kaxk[iasi HeCUacTIUBasi CEMbsI HECUACT/IMBA IO-CBOE-
My.

Bce cmemanocs B gome O6nonckux. 2Kena
y3HaJIa, 9YTO MY ObLT B CBSI3W C OBIBIICIO B WX JIOME
(ppaHIy>KeHKOIO-TYBEepHAHTKOI, W OOBSBIIA MYXY,
YTO HE MOXKET KUThL C HUM B OHOM jome. [Tomoxke-
HHUE 3TO TPOJIOJIKAIOCH yXKe TPEeTHil IeHb W MydH-
TEIbHO YYBCTBOBAJIOCH W CAMHUMH CYNPyramu, W
BCEMU YJIEHAMH CEMbM, U JoMouanuamu. Bce uieHbI
CEeMbU W JIOMOYAJIIbI YYBCTBOBAJIM, YTO HET CMbICTIA B
UX COXHUTEILCTBE M UYTO HA KaXXJOM IOCTOSJIOM
IBOpE CIIyYallHO COIIEAIINecs JIOMU OoJiee CBSI3aHbI
MEXJIy CO0Oil, YeM OHW, WICHbI CEMBbU W JIOMOYAJIIIbI
OOGNOHCKUX.

Ha Tpermit meHp mocne ccopbl KHsi3b CrenaH
ApkaabeBuy O6noHckuit — CTuBa, Kak ero 3Bajlu B
cBeTe — B OOBIYHBIN Yac, TO-eCTh B 8 YacoB yTpa,
MIPOCHYJICSI HE B CHIAIbHE KEHBI, a B CBOEM KaOWHeTe,
Ha cadbsHHOM nuBaHe. OH TOBEpHYJI CBOE TOJHOE,
BBIXOJICHHOE TEJIO Ha TPYyKWHAX IWBaHa, KaK ObI Xe-
Jasi OmITh 3aCHYTh HAJOJTO, C JAPYrOll CTOPOHBI
KpPEnKo OOHSUT TMOMYIIKY W TPIZKAICS K HEll MIEKOW;
HO BJPYT BCKOYWWJI, CEJT HA IMBAH W OTKPBLT Ii1a3a.

«[a, ma, Kak 370 ObUIO? — MyMaJ OH, BCIOMUHAS
coH. — [la, kak ato 6bo? [Ja! Amabun gaBanm obes B
Hapmuranre; Hapmumraar Obi1 B Amepuke. [a,
Anabun gaBan o6ej Ha CTEKISHHBIX CTOJAaX, fa, — U
cronsl nenn: Il mio tesoro, m He 11 mio tesoro, a 4To-
TO Jydllle, U KaKue-TO MaJieHbKue Ipa)HYMKU, OHU
K€ KEHIIUHLD», BCIOMUHAJ OH.

I'naza Crenana ApkajbeBuua Beceso 3abisecTe-
J1, U OH 3ajyma’csi, yiabibasch. «Jla, xopoio 6buIo,
OYeHb Xopouio. MHoro enie Tam O6bUIO OTIUYHOTO, Jia
HE CKaXelllb CIIOBaMU U MBICJISIMU, Jlake HAsiBy He
BbIpasulllb». W, 3aMeTUB MOJNOCy CBeTa, MNPOOUB-
myrocst ¢ 60Ky OJIHOW M3 CYKOHHBIX CTOp, OH BECeJio
CKHUHYJI HOTU C JJMBaHA, OTBICKAJl MM IUUTBIS >KEHOM
(momapok KO J[HIO POKJEHUS B TPOLUIOM TOfy),
oOfieslaHHbIe B 30JIOTUCTBIA cadbsiH Typau U N0
CcTapoil, AeBATUIIETHEl MPUBbIUKE, HE BCTaBasl, MOTS-
HYJICSI PYKOW K TOMY MECTy, IJle B ClaJlbHe Y HEro
Bucesl xanaT. M TyT OH BCIOMHWJ BAPYT, Kak H
MoYyeMy OH CIIUT He B CHalbHE KeHbl, a B KaOUHETe;
yJIbIOKA MCUe3a C ero Jiya, OH CMOPIIUI JI00.

(L. Tolstoj. Anna Karenina...... )



Subjekt-Objekt-Verhdltnis:

Beide Texte beginnen mit einer generischen Struktur, die durch ein gnomisches Présens
angezeigt ist, und gehen zur Schilderung einer einmaligen Situation iiber, die als Exemplifi-
zierung der gnomischen Aussage aufgefasst werden kann. Wéhrend freilich Tolstojs
Feststellung iiber das Gliick und Ungliick von Familien in ihrer Objektivitit nur textextern in
Zweifel gezogen werden kann, unterliegen die Ausfiihrungen iiber das russische Imperium
bereits einer textimmanenten Ironisierung und Korrektur. Die Erzéhlerrede erscheint aufgrund
der auffilligen Sprachfiihrung (Ironie, Tautologien und der iiberzogen-kanzleisprachliche
Duktus) als subjektiv, geradezu exaltiert, ohne dass freilich diese subjektiven Signale personal
umgedeutet wiirden. So gibt es auBler dem Erzéhler keine fiktive Gestalt, die fiir die merkmal-
hafte Reihung ,,cemurckue, xeccurckue u KpacHokoxue HapopgHocT™ und ihre Verschiebung
von der Beschreibung einer mythisch-historischen Realitit zu einer Haltung dieser Realitiit
gegeniiber verantwortlich gemacht werden konnte. Hieraus ergibt sich ein verminderter Grad
der Existenzbehauptung, der Belyjs dargestellte Welt insgesamt kennzeichnet. Das bedeutet,
dass die geschilderte Welt in hohem Mall an den Autor zuriickgebunden und als setzender,
demiurgischer Akt rezipiert wird.

Das Bewusstsein der Abhingigkeit der Objektwelt vom wahrnehmenden Subjekt fordert auch
der Metakommentar ,,3pech cpienaem nepexof...“, der iiber den klassischen, realistischen
Rahmen der Hinwendung an den Leser, wie man sie etwa bei Turgenev oder Dostoevskij’
findet, hinausgeht. Dieser Kommentar ist selbstironisch, da er statt einer rhetorischen Kom-
petenz gerade deren Mangel offenlegt: Der seriose, an wissenschaftliche Essays, psycho-
logische Romane oder altrussische Erzihlungen' erinnernde Wortlaut des auktorialen
Einschubs steht in einem schrillen Missverhiltnis zur Nichtigkeit der vorlaufenden Aussagen.

Literarisierung:

Der Illusionsverlust der realen Welt wird in Peterburg durch eine weitgehende Literarisierung,
Semiotisierung und Poetisierung des Textraums kompensiert. Den betont literarischen Charak-
ter des Werks belegt bereits die Fiille der Allusionen in den ersten Zeilen: Mit der Ahnenreihe
paraphrasiert und parodiert der Autor die Genesis und bringt sich als konkurrierender Demiurg
ins Spiel, die Formel ,,pro¢aja, procaja, procaja* ist eine Anspielung auf den offiziellen Titel des
russischen Imperators, der ca. 60 Namen ihm untertaner Linder einschliet und mit eben dieser
Formel endet. Der Name Apollon Apollonovi¢ Ableuchov nimmt Bezug auf Solov’evs Magier
Apollon aus ,,Kratkaja povest’ ob Antichriste, der halb Asiate und halb Europier ist, auf den
griechischen Gott Apollon und seine Funktion in Nietzsches Dionysos-Kult sowie auf mehrere
historische Figuren der russischen Geschichte und der Gegenwart (vgl. die Kommentare von
Piskunova/Piskunov in Belyj 1990, II, 624f.).

Diese verdichtenden Allusionen sind verantwortlich dafiir, dass sich schon zu Beginn des
Romans jene Konfrontation zwischen Ost und West entfaltet, die zum zentralen thematischen
Kohirenzfaktor des Werks avancieren wird. Dieser dichotomen Struktur unterwerfen sich
weitgehend auch die Figuren: wir nehmen sie nicht in erster Linie als Personen wahr, deren
Handlungen in einem sozialen Umfeld und einer personlichen Entwicklungsgeschichte

’ Der erste Metakommentar in Turgenevs ,,0tcy i deti* findet sich im dritten Absatz und bezieht sich auf
Nikolaj Petrovi¢ Kirsanov: Bapun B3oxHys 1 puces Ha ckameedky. [To3HakOMUM ¢ HUM 4yMTaTelNs, MOKa OH
CHUJIUT, TIOJOTHYBILI NOJ] ce0s1 HOXKKU M 3aayMulBo norisabisas kpyrom. (Turgenev, VII, 1981, 7). Auch wenn
das Bewusstsein des Schreibaktes nicht verleugnet werden kann, bleibt der Leser auf Geschehen und Figur
konzentriert, deren Existenz durch diese abstrahierende Geste nicht in Frage gezogen ist.

*Vgl. den formelhaft wiederkehrenden Ausdruck “sikoxke pexoxomb* aus der Povest’ vremennych let . Belyjs
Romanbeginn ist mit dieser Erzédhlung auch thematisch verbunden — der Anfang der Povest’ ... lautet: Ce
HauHeMb IOBBCTh cuto. [1o morons Tpue ceiHOBe HoeBu paspbamma 3emiro, Cumb, Xamb, AdeTs.. (zit.
aus: [MamsiTHUKY JMTEpaTyphl ApeBHeil Pycn).



motiviert und nachvollzogen werden, sondern als Verkorperungen zweier konkurrierender
Prinzipien.

Wertung und Moral:

Die Stellung des Autors zum thematischen Komplex Westen-Osten bleibt in Peterburg
weitgehend ausgeklammert, wir entnehmen dem Text lediglich die Uberzeugung, dass diese
Konfrontation Russland in einer genuinen Weise charakterisiert. Einer klaren ethisch-ideolo-
gischen Zuordnung entzieht sich der Autor bereits dadurch, dass er auch im Hauptvertreter des
Appollinischen (Ableuchov) und damit im Zentrum Peterburgs einen ,asiatischen” Kern
ansetzt. Anders verhilt es sich in Tolstojs Text, der die Doppelwelt eines verwestlichten
Petersburgs und eines autochthonen Moskau aufbaut: Die Welt des Stepan Arkad’evic
Oblonskij — angefangen von seinem Vatersnamen Arkad’evi¢ und Spitznamen Stiva iiber seine
Schwiche fiir alles Auslandische (die franzosische Gouvernante, Darmstadt, Amerika, die
italienisch singenden Glastische) bis hin zu seinem pompdsen und arbeitsscheuen Leben — wird
vom Autor einhellig verurteilt. Auch die Meinung, dass das Schone nicht in Gedanken und
Worten zu fassen sei — ein Topos der Moderne —, charakterisiert ihn als negativen Helden. Der
Autor ist auf der Seite des Lichts, das am spidten Morgen trotz der Storen ins Zimmer dringt
und Stepan Arkad’evi¢ aus seinen Trdumen in die Welt der Verniinftigen, Moralischen und
Arbeitsamen zuriickholt.

Poetisierung:

Die Poetisierung des Textes betreibt Bely) maligeblich durch Metrisierung und graphische
Gestaltung des Textraums. Die Strukturierung durch Leerzeilen, Auslassungspunkte,
Einriickungen, Stufungen (stupencatost’, §klovskij 1919, 36f.), eingeschobene Gedichte und
Uberschriften erinnert bereits optisch an die poetische Vers- und Strophengliederung. Dabei
setzt Belyj die groen und kleinen Pausen, die durch Leerrdume und Zeichensetzung entstehen,
z.T. bewusst gegen die logisch-syntaktische Textgliederung ein, um paradigmatischen
Beziehungen Vorschub zu leisten.

Intensiviert wird dieser poetische Diskurs durch die weitgehende Metrisierung des Textes,
deren Rhythmizitit durch euphonische Strukturierung und Rekurrenz unterstrichen und damit
Gegenstand des bewussten Wahrnehmens wird (vgl. z. B. den paronomasisch klingenden Satz
,,] ‘o1oBa nosapa BApyr npomnana‘). Streng metrisch gestaltete Syntagmen kommen freilich auch
in Anna Karenina vor, doch fallen sie hier aufgrund der fehlenden ,,Instrumentalisierung nicht
auf. Der Autor sucht derartige Effekte in der auktorialen Rede gerade zu vermeiden, er reduziert
den Selbstverweisungscharakter der Sprache dort maximal, wo diese unvermittelt auf ihn
bezogen wird.

Auch die lautliche Gestaltung bezieht Belyj systematisch in die thematische Organisation des
Textes ein. So steht der Laut ,,1, der im penetrant wiederholten Namen Apollon Apollonovi¢
Ableuchov als lautliches Leitmotiv eingefiihrt wird, fiir den Glanz der westlichen Hauptstadt,
und der Explosivlaut ,,p* fiir die zerstorerische Kraft des ,,asiatischen” Prinzips. Mit dieser
Motivation der sprachlichen Form bringt Belyj seine Prosa in die Nidhe der suggestiven
Wirkung poetischer Texte und deren Priferenz paradigmatischer Verhiltnisse.

Syntagmatik versus Paradigmatik:

Die poetische Textgestaltung wird in Peterburg durch die systematische Reduktion syntag-
matischer Beziehungen gestiitzt und ermoglicht. Diese Reduktion erreicht Belyj durch den
schroffen Wechsel der Szenerien, den Lakonismus und die Abgerissenheit der Sitze, die
hiufigen Postpositionen sowie die redundante Wiederholung einzelner Worter, Syntagmen und
ganzer Sitze. Anstatt wie Tolstoj, nachdem er Stiva mit Namen genannt hat, den Textfluss
durch ein Pronomen zu verstidrken, evoziert der wiederholte Eigenname Apollon Apollonovic¢



(am Ende des zitierten Ausschnitts) eine gewisse Autonomie des Satzes und des Wortes.
Gleichzeitig wird auch die Person zu einer Grofe, die nicht vorgegeben und abzubilden,
sondern immer wieder neu zu setzen ist.

In Tolstojs Text hingegen haben die auffilligen Wiederholungen — die Partikel ,,da* und der
italienische Spruch — eine diametral entgegengesetzte Funktion. Beide Elemente desavouieren,
wie die kurz darauf folgenden Interjektionen ,aj und ,ach®, Oblonskijs oberflichliches,
frohlich-sinnliches Leben und stehen damit stilistisch wie axiologisch in Opposition zur neutra-
len Rede des auktorialen Erzéhlers.

Perspektive, Menschenmal3:

Tolstojs Erzihler zeichnet iiber den niichtern berichtenden Ton hinaus auch ein neutraler Blick
auf die beschriebene Welt aus. Er nimmt die Dinge so wahr, wie sie Menschen gewohnlich
sehen (Menschenmal3). Entsprechend selten sind Tropen, nichtneutrale Wortstellung,
Umkehrung des Agens-Patiens-Verhiltnisses oder ungewohnliche Blickwinkel. Wendet er
verfremdende Perspektiven an, signalisieren sie eine subjektive, entweder personale oder
polemisch-auktoriale Sicht. Belyj hingegen verstoft beinahe konstant gegen gewohnte Sicht-
und Ausdrucksweisen. Dabei beginnt die Grenze zwischen personaler und auktorialer
Perspektive, die bei Tolstoj auch in der erlebten Rede klare Konturen zeigt, zu verflieBen. Dies
zeigen bereits die zitierten Absitze: so ldsst sich die Synekdoche , kolpak povara® zwar durch
das Gesichtsfeld des Lakaien begriinden, doch unterscheidet sie sich in der Ausdrucksweise
kaum vom Prolog oder von der Beschreibung des Bleistifts: Jlexkaiuii Ha cTosie Kapanjaul
Hopa3uil BHUMaHKe AMNoJisIoHa AMNOJIJIOHOBUYA. ATNOJUIOH AMNOJIJIOHOBUY TPHHSIT HAMEPEHbE:
npujaTh KapaHAAUIHOMY OCTPUIO OTTOYEHHOCTb opmbl. Die Verselbstindigung des
Gegenstands durch seine Rolle als Agens ist kaum durch die Wahrnehmung der Person zu
motivieren. Dennoch bilden der papierene Nominalstil und die Transposition (statt: ,,9MHUTH
Kapaspau‘), die in keinem Verhéltnis zur Banalitidt des Vorgangs stehen, den stupiden Geist
des sproden Beamten geradezu ikonisch ab.

Sprachregister:

Die Verwischung der Redegrenzen in der erlebten Rede, die in Peterburg durch die Profilie-
rung der Erzidhlerrede als Ganzes bedingt ist, verdndert auch die Funktion dialektaler und
soziolektaler Elemente. Betrachtet man genauer den Dialog der beiden Bediensteten, erkennt
man sehr deutlich einen Standesunterschied: der Koch duzt den grauen Lakaien und spricht von
seinem Herrn in der 3.P. Sg. (Bctan), der Lakai siezt den Koch und spricht vom Hausherrn in
der Hoflichkeitsform (o6Tupatorcs). Ahnliche Stilisierungen finden sich in Anna Karenina in
Bezug auf Levins Bedienstete und Bauern. Dennoch ist die Wirkung dieser Sprachregister
unterschiedlich. Wahrend sie bei Tolstoj, neben ihrem informativen Gehalt, das beschriebene
Milieu charakterisieren und es von der aristokratischen Stadtkultur abheben, wird diese
ikonische Funktion der Sprache bei Belyj aufgeweicht: Da die Erzihlerrede selbst profiliert ist
und deutlich Elemente der Umgangssprache aufweist, entbehrt die stilisierte Rede der Lakaien
jenes neutralen Hintergrundes, vor dem sie sich auszeichnete. Der gesamte Erzédhlbericht wichst
zu einer Rede zusammen, hinter der der demiurgische Autor steht.

Zitierte Werke:

Belyj, Andrej. Zezl Aarona (o slove v poézii). In: Skify. Pb. 1917. Sb. 1, 155-212.

Belyj, Andrej. Magija slov. In: A. B. Simvolizm kak miroponimanie. M. 1994, 131-142.

Belyj, Andrej. Simvolizm, kak miroponimanie. Mir iskusstva, 5,1904 // Literaturnye manifesty.
M., 1929, 30-37.



Belyj, Andrej. Masterstvo Gogolja. M.-L. 1934, Ann Arbor 1982.

Biely, Andrei, Gorky, M., Zamiatin, E. et al. Kak my piSem. Izdatel’stvo pisatelej v Leningrade.
1930. Reprint 1983.

Bobrov, Sergej. O liriceskoj teme. Trudy i Dni, 1-2,1913 // LiriCeskaja tema. Manifesty 1
programmy... 1967, 103, 98-106.

Bulgakov, M. Sobranie socinenij v 10 tomach. Moskva 2000.

Biirger, Peter. Prosa der Moderne. Unter Mitarbeit von Christa Biirger. Frankfurt/M. 1992.

Brjusov, Valerij. Klju¢i tajn. Vesy, 1,1904 // Literaturnye manifesty. M., 1929, 27-30.

Burljuk, David, Guro, Elena, Burljuk, Nikolaj, Majakovskij, Vladimir, Nizen, Ekaterina,

Chlebnikov, Viktor, LivSic, Venedikt, Krucenych, A. Predislovie. Sadok Sudej, 11,1914 //
Literaturnye manifesty 1929, 78-80.

Burljuk, Nikolaj. Poéticeskie nacala. Futuristy. Pervyj Zurnal russkich futuristov. 1-2, 1914,
Moskva // Manifesty 1 programmy... 1967, 77-80.

Cechov, A. P. Polnoe sobranie so¢inenij i pisem. Moskva 1977, t. 10.

Cechov, A. P. Polnoe sobranie so¢inenij i pisem. Serija vtoraja. Pis’ma. T. 14. 1888-1889.
Moskva 1949.

Fihnders, Walter. Avantgarde und Moderne 1890-1933. Stuttgart 1998.

Flaker, A., Skreb, Z. Stilovi i razdoblja. Zagreb 1964.

Flaubert, G. Correspondance. II, 1851-1858. Paris 1980.

Gersenson, M. ,,Casy“. Vestnik Evropy, 1908, No 8.

Golubkov, M.M. Utracennye al’ternativy. Moskva 1992.

Gor’kij, M. Sobranie so€inenij v tridcati tomach. Moskva 1953.

Grimminger, Rolf. Aufstand der Dinge und der Schreibweisen. Uber Literatur und Kultur der
Moderne. // R. Grimminger, J. Murasov, J. Stiickrath (Hg.). Literarische Moderne.
Europiische Literatur im 19. und 20. Jahrhundert. Hamburg 1995, 12-40.

Gumbrecht; Hans Ulrich. Modernitét, Moderne // Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches
Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland. Hrsg. Otto Brunner. Bd. 4. Stuttgart
1978, 93-131.

Gumilev, N. Nasledie simvolizma i akmeizm. Apollon, 1,1913. In: Literaturnye manifesty 1929,
40-44.

Hansen-Love, A.A. Der russische Formalismus. Wien 1978.

Hansen-Love, A.A. Zur Diskussion um die narrative Kurzform in der russischen Prosa der
frilhen zwanziger Jahre. Miscellanea Slavica. To Honour the Memory of Jan M. Meijer.
Amsterdam 1983, 317-339.

Hinterhéduser, Hans. (Hg.). Jahrhundertende — Jahrhundertwende (II. Teil). Neues Handbuch
der Literaturwissenschaft. Band 19. Wiesbaden 1976.

Hodel, Robert. Jezik, glavni likovi i simbolika ,SeobaPolja , Novi Sad, Sept. 1988,
390-393.

Ignat’ev, [.V. Ego-futurizm. Izd. «SPB. Glasataj» Posleletie 1913 g., N.-Novgorod. //. M.,
1929, 51-70.

Ivanov, Vjaceslav. Mysli o simvolizme. Trudy i dni, izd. Musaget, 1,1912, 3-10 // Literaturnye
manifesty. M., 1929, 37-39.

Japp, Uwe. Kontroverse Daten der Modernitit. / Kontroversen, alte und neue. Akten des VII.
Internationalen Germanisten-Kongresses, Gottingen 1985. Bd. 8: Ethische contra dsthetische
Legitimation von Literatur. Traditionalismus und Modernismus: Kontroversen um den

Avantgardismus. Hrsg. Walter Haug u. Wilfried Barner. Tiibingen 1986, 125-134.
Japp, Uwe. Literatur und Modernitat. Frankfurt/M. 1987.

Kreuzer, Helmut (Hg.). Jahrhundertende — Jahrhundertwende (I. Teil). Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft. Band 18. Wiesbaden 1976.

Krucenych, A. Deklaracija slova, kak takovogo. 1913 // Manifesty i programmy... 1967,
63-64.



Krucenych, A. Novye puti slova. Im Sammelband ,,Troe*, SPb. 1913 // Manifesty 1
programmy... 1967, 64-73.

Lauer, Reinhard. Europdischer Realismus. Neues Handbuch der Literaturwissenschaft. Band
17. Wiesbaden 1980.

Lichacev, D. Das Barock in der russischen Literatur des 17. Jahrhunderts. In: D. L. Russische
Literatur und europdische Kultur des 10. - 17. Jahrhunderts. Berlin 1977, 145-187.

Maca, I. Iskusstvo sovremennoj Evropy. M.-L. 1926.

Mandel’Stam, Osip. Utro akmeizma. Sirena, 30/1,1919, Voronez, str. 69-74 // Literaturnye
manifesty. M., 1929, 45-50.

Manifesty 1 programmy russkich futuristov. Hg. V1. Markov. Miinchen 1967.

Mariengof, Anatolij. ImaZinizm. Mertvoe i Zivoe. ,,Bujan-ostrov* ImazZinizm. Maj 1920g. //
Literaturnye manifesty 1929, 94-96.

Schonert, Jorg. Gesellschaftliche Modernisierung und Literatur der Moderne. // Zur
Terminologie der Literaturwissenschaft. Akten des IX. Germanistischen Symposions der
Detuschen Forschungsgemeinschaft, Wiirzburg 1986. Hrsg. Christian Wagenknecht.
Stuttgart 1988, 393-413.

Sertenevi¢, Vadim. Dva poslednich slova. Zelenaja ulica, 1916 g. Moskva // Literaturnye
manifesty 1929, 73-76.

SerSenevi¢, Vadim. 2X2=5, Moskva, Fevral’ 1920g. // Lomat’ grammatiku. Literaturnye
manifesty 1929, 103-114.

Sklovskij, V.B. Svjaz’ priemov sjuZetosloZenija s ob§¢imi priemami stilja. In: Poétika (1919),
115-150.

Storig, Hans Joachim. Kleine Weltgeschichte der Philosophie 2. Frankfurt a. M. 1976.

Striedter, J. (Hg.) Texte der russischen Formalisten. Miinchen 1969, Bd. 1.

Tolstoj, L. N. Sobranie so¢inenij v 22 tomach. Moskva 1985, tom 22.

Turgenev, I.S. PSS i pisem v 30-i tomach. Tom VII, Moskva 1981.

Volynskij, A. Bor’ba za idealizm. SPB 1900. // Dekadentstvo i simvolizm. Literaturnye
manifesty. M., 1929, 16-23).

Veldhues, Chr. Zur Evolution der russischen Literatur im 20. Jahrhundert. Zeitschrift fiir
Slavische Philologie, LVI (1997), Heft 1, 1-30.

Weinrich, Harald. Linguistik der Liige. Heidelberg 1966.

Zamjatin, E. SocCinenija. Tom IV, Miinchen 1988.

Zirmunskij, V.M. Actes du V-e Congrés de 1’ Association Internationale de Littérature
Comparée,Belgrade 1967. Amsterdam 1969.

Zosc¢enko, M. Pis’ma k pisatelju. L. 1929.



